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“Solo se puede ver correctamente con el corazoesémcial es invisible a los

0jos..

Antoine de Saint-Exupéry, El Principito.
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Abstract:;

To know our environment, to see the landscapesilvabunds us, but this time
centring only and exclusively in the sound. To disr the sonorous universe
that forms a part of us and that we have to learrespect and to value his

importance.

Palabras clave:

» Paisaje sonoro.

* Soundscape.

e Sonido.

e Mundo sonoro.
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A. PROLOGO

Antes de embarcarnos en el mundo de los paisajesosome gustaria explicar la serie de

sucesos y mis motivaciones personales acercaeléeesd que me llevaron a decidirme por
el estudio de los paisajes sonoros para mi tratejavestigacion.

Al llegar septiembre y empezar de nuevo las classscasi tres meses de vacaciones, me
encontré en un mundo nuevo, todo era distinto.

Es cierto que seguia en el mismo instituto queahaistonces, pero mi clase era totalmente
diferente. Habia muchas personas nuevas, entoeiddess gente que ya conocia y otra que
no habia visto en mi vida. Por suerte todos nosoBdlavado estupendamente y nos hemos
apoyado mutuamente a la hora de realizar nuegispgctivos trabajos.

Los profesores habian cambiado completamente mafde dar clase. No sabiamos si era
por ser Bachillerato, por ser Bachillerato de Itige€ion, o por las dos cosas, pero ibamos
mucho mas atareados que durante la Educacion Se@ibligatoria (ESO). Por mi parte,
ya me esperaba algo asi, puesto que mi padre drapajun instituto y siempre me ha
hablado del enorme cambio entre la ESO y Bachipero he de admitir que no me
imaginaba ese salto tan grande.

Si no recuerdo mal, creo que fue a comienzos deboetcuando nuestro profesor de
Iniciacibn a la investigacion, Santiago Quintanillampezé6 a mencionarnos que
empezaramos a pensar nuestro tema para el grajotrgbe teniamos que realizar y
exponer unos meses después. Muchos comparierobiga gaé tema querian tratar, pero
yo me encontré en una situacion de indecision,ugdog/ un poco de angustia, porque no
tenia ni idea de qué tema escoger. No se me ocumdano interesante.

Por suerte, Santiago habia redactado, con ayudatrde profesores, una lista con
numerosos temas que podiamos elegir para nuesfpajar Un dia, en una clase de
investigacion nos los mostro a todos, y las pesorgecisas eligieron el que mas les gusto
y comenzaron a pensar en su trabajo.

Por desgracia, yo no soy indecisa, soy muy indegisaunque habia temas muy
interesantes, no me decidia por ninguno. Hay que, dgie entre esos temas se encontraba

este, Paisajes Sonoros, aunque fueron dos compajigenes lo eligieron, no yo. A decir
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verdad, ni se me paso6 por la cabeza hacer undrabhje Paisajes Sonoros; no sabia qué
eran y tampoco me molesté en averiguarlo porguesemomento ya no estaba disponible
y estaba desesperada por escoger al fin el temm labajo.

Pedia consejo a todos mis compafieros, profesorag amigos, mis padres y a toda mi
familia. Y claro, como no es de extrafar, cadatenéa una opinién, lo que aumentaba mas

aun mi indecision, porque, “¢y si luego no me duste tema?”, “¢y si no habia suficiente

informacién?”, “¢qué interés tiene eso?”, “¢me aensle este tema? Porque tengo que
trabajarlo durante muchos meses...”. Estos y muchas eman los pensamientos que
pasaban a diario por mi cabeza, y el tiempo ndaerm mi favor.

Finalmente, decidi hacer mi trabajo de investigacsébre “La evolucién del sistema
educativo”. Los primeros dias iban bien, mas o mdraia una idea sobre lo que queria
tratar y no tratar en este trabajo. Pero conforb@an ipasando los dias se me hacia
insoportable seguir con €l. No digo que no seaastate, las comparaciones entre la
educacién de antes y la de ahora, entre un lugamy.. Sin embargo, no era mi trabajo.
No queria decirle nada a nadie porque despuésidddaue habia pensado para decidirme,
me obligué a mi misma a seguir con el trabajo helstmal y no pensar mas, me gustara
MAas 0 menos.

Pero la suerte llamoé a mi puerta, porque un dignmiiesor Santiago me dijo que habia
demasiada informacion sobre la evolucion del sigtezducativo como para seguir
haciéndolo de él, y yo estuve totalmente de acueodcel, en parte, porque era verdad, y
por otra parte, porque podia elegir otro tema eueeddad me gustara.

Y asi fue como volvi a la busqueda de un nuevo .tdPemsé muchos y volvid mi
indecision. Recuerdo que pensé en hacerlo soldeeta y problemas alimenticios, pero
también habia demasiada informacion, y tuve queadslo.

Més tarde, recibimos la noticia de que los compzigue iban a hacer el trabajo sobre
Paisajes Sonoros lo dejaban, quedando este tereafibe ahi cuando me pregunté: ¢ qué
€s un paisaje sonoro?

Fue José Jesus Garcia, Chus, profesor de histohts @dlumnos de humanidades y también
mi profesor de afios anteriores quien respondié gomagunta y me explicd en qué

consistiria el trabajo sobre paisajes sonoros.
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Y decidi hacer mi trabajo de investigacion sobrsgjes sonoros. He de decir que fue la
decision acertada y que estoy muy contenta de lbabkgido, porque es un tema muy
interesante y que creo que mucha gente no lo colmgee es una pena. Yo misma, como
he dicho antes, no sabia qué era, y muchas pergoaatespués me preguntaron sobre qué
iba mi trabajo tampoco.

Ahora puedo decir que si lo sé, y espero que st teabajo otras personas también lo
descubran y aprendan como yo he aprendido, notedt lo relacionado con paisajes
sonoros y algunos autores, sino ademas un pocoistiaridy, nuestra historia. Que se
preocupen también por la contaminacion acusticaoyno no, que disfruten con la
reproduccion del paisaje sonoro y que puedan retaja evadirse del mundo para sentir
como si hubieran viajado a través del tiempo ali@sar la reproduccion, que es, a fin de

cuentas, el principal objetivo de este trabajo.

A 25 de abril de 2013, Belén Abellan Pérez.
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B. INTRODUCCION: OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Esta investigacion esta basada, como ya se sabggigsjes sonoros, y por eso voy a
dedicar esta pagina a explicar los objetivos y#aacteristicas principales de este trabajo.
En primer lugar, hemos determinado el lugar y eln@oto a investigar. En nuestro caso,
Molina de Segura, en un momento indeterminado gleims '50 del siglo XX. Una vez
elegido el ambito espacio-temporal de trabajo, em#ila primera parte de la
reconstruccion, que es de tipo historico, buscénelotes:

» Fotograficas.

* Orales.

» Documentales (censos, padrones, planos, mapas...).

Esas fuentes son las que nos van a permitir tralogjgiguientes pasos:

* Reconstruccion del paisaje urbano, desde el puptovista socio-econdémico.
Intentar ubicar la mayor cantidad posible de nezmcactividades econdmicas,
zonas de ocio... Para ello, he tenido que inforregpneviamente buscando datos,
preguntando a gente que vivia en ése lugar poudoh@bia en aquella época, pero
sobre todo, acudiendo al Archivo Municipal de Malide Segura, donde se puede
encontrar toda la informacion necesaria para artdniehlugar.

* Primera identificacién y enumeracion de sonidoadaristicos, para ir poniéndolos
en relacion con el plano de Molina de Segura. E® &sartado ha sido fundamental
la colaboracion de testigos, las entrevistas om@espersonas que me han hablado
de los sonidos, la musica de la época, los veldogle se utilizaban, los juegos
infantiles, y los “gritos de la calle”, sobre tode las distintas profesiones que

anunciaban su labor a pleno pulmon.

Sobre esta base, se lleva a cabo la seleccion delahmbito de trabajo de cara al
intento de reconstruccién. En nuestro caso, laeQdhyor de Molina de Segura, a
mediados de los afios '50, como ya se ha dicho. v@@aque he considerado bien

acotado el objeto de trabajo, se inicia la Ultiasef el proceso de reconstruccion.

11
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La reconstruccion de un paisaje sonoro, apoyademmentacion historica de diverso

caracter (oral, fotografica, documental...), méléxaado a realizar una cuidadosa tarea:

Intentar localizar sonidos originales. En el casoMblina de Segura, no ha sido
posible. Sin embargo, para la musica, si que podédnealizar las canciones que en
aguellos afios sonaban por la radio, informaciértrastada con los testigos que
sobreviven de aquellos afios. También ha sido mosittontrar archivos de audio
con licencia de utilizacion para la reproduccion simidos de animales: gatos,
distintas clases de pajaros, perros, etc... Noantesttambién me he asesorado de
personas que vivieron en aquellos afos en lo quefisee a los cantos de pajaros
gue realmente se podian escuchar en la Molinasd&flos 50.

Localizacion de bases de datos sonoras que nosupyedporcionar, con licencia
Creative Commons o similar, archivos de audio geieagroximen en el mayor
grado posible a lo que era oido en Molina en adigthpo. Gracias a la
documentacion, hemos podido seleccionar sonidesties”.

Reproduccion de sonidos, con actores actuales. slgradido la colaboracion a
distintas personas para reproducir hoy aspecto® ¢asncanciones infantiles, o los
gritos de los que pregonaban su oficio.

Mediante el uso de un programa informético (en eas® Magix de Luxe), he
combinado toda la informacién con el objetivo derear el ambiente sonoro de una
calle de Molina de Segura, que, como ya he dichriavareces, es el objetivo

fundamental de este trabajo.

Creo, honestamente, que el resultado es suficiemtiencreible como para pensar que, con

una investigacion mas profunda, podemos establatas pautas metodologicas vélidas

para otros intentos de recreacion/reconstrucciqrada&jes sonoros historicos.

Pero a la luz de esta investigacion, y a medidahgualo aclarando conceptos, leyendo

referencias tanto de bibliografia como de paginels, e considerado necesario introducir

una serie de reflexiones y consideraciones acertasdgosibilidades de conocer, difundir y

conservar el patrimonio sonoro actual, y de aclerte a las interferencias que puedan

12
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derivarse de distintos problemas, como el de laamoimacion sonora. Por eso el trabajo no
acaba con la propuesta de recreacion, sino conrefexencias a la ecologia acustica, la
contaminacion acustica y la preservacion del paisanoro, que tratan basicamente sobre
el sonido y el ruido, para mostrar la importanciee giene el paisaje sonoro en nuestras
vidas y ensefar el problema de la contaminaciést@elique nos afecta a todos de forma

bastante directa, aunque no podamos verla.

Esta investigacion, como es de esperar, incluyenmagadicional, como es la reproduccion
final del paisaje sonoro, y otro tipo de documentes me han servido de ayuda.
Todo un trabajo basado en paisajes sonoros, todonwmdo que para algunos sera

desconocido, un mundo donde se cambian los pajpelegje aqui el ojo oye, y el oido ve.

13
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C.1. PAISAJES SONOROS

C.1.1. Introduccion al paisaje sonoro

Para empezar con el trabajo debemos preguntarregjwn paisaje sonoro. Un
paisaje sonoro esté relacionado con los sonidosigsi@odean y, por tanto, también
con escucharlos, por lo que debemos definir qu&amente escuchar y qué es un
sonido.

Escuchar es explorar nuestra propia concienciausnabdel objeto sonoro. Es una
busqueda hacia dentro que nos regala el afueraeqo@nifiesta mediante sonidos, y
asi, el sonido es todo aquello que puede escuclegrseovimiento, y sin movimiento
no hay sonido.

Nuestras vidas cotidianas estan plagadas de soeidnsindo es un mundo sonoro.
Podemos decir que el paisaje sonoro es el sonigb annjunto de sonidos que
conforman un entorno especifico, pero esta maneraed al paisaje sonoro sigue
siendo escasa.

El término paisaje sonorosmundscapeleriva del término paisaje terreskaadscape
Los paisajes sonoros estan formados por sonidosl@geziben a un lugar que puede
ser una ciudad, una comunidad, una calle, una ettsay que a su vez se conforman
de las actividades que realizan los habitantesat® aspacio. Estos sonidos suelen
pasar desapercibidos para dichos habitantes yasjae acostumbrados a oirlos y no
a escucharlos.

La diferencia entre oir y escuchar es muy simpéeuehar esta en la intencion.
Escuchar es algo que se hace intencionadamenteyasieue oir es algo que sucede
independientemente de nuestra voluntad.

Ademas, un paisaje sonoro tiene historicidad y dada mano del futuro de una
sociedad, basta con estudiar cobmo se han modifitesloobjetos sonoros que
encontramos en una oficina, en distintos espacimsnos e incluso en los arreglos e
instrumentacion de canciones.

Por lo tanto, sabemos que los paisajes sonoroscsem@ran en constante evolucion

de acuerdo a como el entorno donde son generaddsaaus caracteristicas. Todo

15
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registro del paisaje sonoro (descripcion escrg@abacion) se puede considerar como
un documento historico sonoro en cuanto se delim#e caracteristicas temporales
del mismo. El conocimiento de la aparicion de ngeeanologias y la desaparicion
de distintos objetos y herramientas facilitan dicbacepcion, ya que, por ejemplo,
no existian sonidos sintetizados antes del sigloy>dficilmente escucharemos hoy
en dia sonidos que existieron pero de los que edaron registro.

Para entender un poco mas para qué sirve un paea@o podemos poner el
ejemplo de una pelicula o un documental, dondaiseabrepresentar como vivian las
personas en una época concreta, sus actividades, etc a partir de los objetos que
se han encontrado. Sin embargo, en un paisajesoosrcentramos exclusivamente
en el sonido.

Ademas del pasado, podemos escuchar en cierto cdogm suena el espacio exterior
o incluso escuchar los sonidos de un lugar lejameocuna selva desde nuestra casa.
Una cosa curiosa e importante es la diferenciaamnirpaisaje terrestre y el paisaje
sonoro. Cuando pensamos en un paisaje terresama@stutilizando los ojos, y al
utilizar los ojos para ver ese paisaje del cuabtros estamos fuera del panorama
mismo, estamos viendo hacia adentro. No podemoksansas que estan detras de
nosotros pero si giramos la cabeza veremos algoedife, aunque siempre estaremos
fuera del paisaje, seremos ajenos al paisaje. iBbamgo, con el paisaje sonoro no
importa si el sonido esta enfrente o detras detrassode todas formas lo oiremos.

Nos encontraremos en el centro del universo sonoro.

C.1.2. Maneras de ver el paisaje sonoro
Podemos ver los paisajes sonoros de distintas asgng que podemos usarlos para
acordarnos del pasado, vivir el presente o imaghguturo.
Esto es asi porque el paisaje sonoro recoge ells@mbiental, los sonidos de la
naturaleza, como el cantar de los pajaros, el satedas aguas de un rio al pasar, etc,
y también obtiene los sonidos de las formas de dédias personas.
Los paisajes sonoros describen el lugar en el quenas, el entorno en el que nos

movemos Yy en cierto modo cdmo somos.
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En lugaresaturales, rurales y urbanos es donde se nos relatan historias cotidianas

basadas en nuestras actividades diarias:

Paisajes sonoros naturales:

Se trata de aquellos que recogen los sonidos décai@b naturales que no han
sufrido ningun tipo de cambio a manos del ser hauman

Ejemplos: los péjaros que pian, las ranas que cedaomor del agua de un arrollo,

el trueno antes de la lluvia, el caer del granizo.

Paisajes sonoros rurales:

Son dominados por sonidos producidos por los osgaws que viven en los mosaicos
del paisaje rural, mientras la combinacién y lafigamacion espacial de diferentes
habitats naturales y seminaturales pueden afectarintensidad, dominio,
encubrimiento y propagacion de esos sonidos, eB, der escuchan sonidos de
ambientes naturales y comienzan a aparecer un@s pgecmaquinaria y producidos
por el ser humano.

Ejemplos:dos personas conversando, las campanas de lajgesonido del tractor

faenando, el trote de un caballo, el movimientaienolino.

Paisajes sonoros urbanos:

Normalmente son dominados por sonidos de maquigaga mayor medida sonidos
producidos por actividades antropogénicas.

Ejemplos: En un ambiente urbano, el trafico, I@xaches, un coche estacionandose,
la gente conversando, el sonido de la maquinariagdificio en obras, un centro
comercial, el tono de mdviles. Un buen ejemplo die ¢ipo de paisaje sonoro lo
tenemos en la pelicula “Suite Habana”, del direatobano Fernando Pérez, y

estrenada en 2003.
Todo nuestro mundo, cualquier género musical,Hgua hablada, las actividades que

cada uno realiza y todos los objetos sonoros ques#en en la vida forman parte

de una identidad y memoria colectiva.

17
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Un individuo que crece en un entorno acustico detexdo esta acostumbrado a
ciertos sonidos e incluso a ciertas expresionescalas. A lo largo de su vida unos
objetos sonoros desapareceran mientras que otroE@@oraran a su escucha de
acuerdo a las actividades que vaya realizando. desisas personas con las que
conviva compartirdn esas experiencias acusticasgsth manera se puede hablar de
una memoria colectiva sonora.

Este tema de la memoria colectiva ha sido tratadaligtintos autores como Maurice
Halbwachs (1987), quién hasta utilizo la musicapaplicarlo, Joél Candau (1996),
Jan Assman (1997), Marc Augé (1998), Tzvetan Tod¢2000), Eviatar Zerubavel
(2003) y Paul Ricoeur (2003), pero la clave estaader que existe un macrodiscurso
sonoro (conjunto de paisajes sonoros) que consipaye de la identidad de una
comunidad. Este macrodiscurso no reconoce loseénie los soportes audiovisual,
sonoro o literario donde se plasman los objetosresn Aunque el paisaje sonoro se
construya a partir de lo que ocurre en un entagate también impacta en los oidos,
emociones y recuerdos de la gente, y les permitetemar una union con su
comunidad ya sea de forma generacional o cultluas. objetos sonoros de este
macrodiscurso sonoro son plasmados en todos lodugias culturales de una
comunidad: Un himno nacional, un canto, etc.

Esto también ocurre de manera individual, como doama cancion estimula el

recuerdo de alguna persona o acontecimiento.

C.1.3. Definicién de paisaje sonoro

Definir qué es el paisaje sonoro 0 soundscape adaraa algo complicada, ya que

hay diversas opiniones y formas de hacerlo. Unastas definiciones, opiniones y

formas de ver el paisaje sonoro son:

« Polli, A., en Antartida sonora:paisaje sonoro, geovisualizacionggografia
social del cambio climatico mundjade 2009:

“Es la manifestacion acustica del lugar, los sosidan a los habitantes un sentido

del sitio y la calidad acustica del area toma lemto de las actividades y el

18
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comportamiento de los habitantes. Los significadiglslugar se crean a traves de la

interaccion entre el Paisaje Sonoro y los oyeriissuna clase de improvisacion”.

e Segun Carles, J. / Palmese, CPeocesos de cambio en el paisaje sonoro urbano.

Nuevos desarrollos metodolégicosle 2009, dice que el paisaje sonoro:

“Es una importante herramienta de creacion, de meatacion, de andlisis, de
sensibilizacion y educacion sonora, no solo impbeteen el campo musical, sino
también en otras areas como el urbanismo, la eegldg antropologia o la

pedagogia”.

» Sanchez, L. en Soinumapa.r#isaje Sonoro y construccion de identidad09,
cita:

“Composiciones de cinta que se crean con soniddseatales grabados, en los que

el artista busca descubrir la esencia sonora-nmusicgenida en las grabaciones asi

como en el lugar y tiempo en el que fue grabada”.

« Rocha, M. enEstructura y percepcion psicoacustica del paisamnoso
electroacusticp2009, dice que un paisaje sonoro:

“Es la comprension de ese medio ambiente sonicagoellos que viven en él y lo

estan creando continuamente” y también “Es unreside sonido organizado, ya que

el disefio, la estructura y la forma no estan regittos a los artefactos humanos”.

e Andrisani, V., erLa clave estd marcando el rel@009:
“Es una recopilacion de eventos sonicos en un artébgeterminado, dentro del cual
la arquitectura y el diseiio fundamental de la \astamen un papel significativo en la

calidad y naturaleza de esos sonidos”.

« Papadimitriou, K. effrazando las modificaciones del mapa de un paisajero

rural. Estudio de caso de AntiniptCorfu, Grecia, 2009, opina que:
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"La variedad de sonidos se originan de diferenteentes, tales como: natural,
antropogénico, urbano o rural, y componen el anbi@custico de cada area en

particular”.

» Truax, (2001) Citado en Rocha, Mstructura y percepcion psicoacustica del
paisaje sonoro electroacustico
“Es un sistema de sonido organizado, ya que efidjsia estructura y la forma no

estan restringidos a los artefactos humanos”.

Otras definiciones que podemos encontrar de pasajero, son las referidas al
paisaje sonoro electroacusticoesta vez citadas eBstructura y percepcion del
paisaje sonoro electroacustic®009, por Rocha, M. Estas definiciones quedarocom

e “Conjunto cerrado de elementos ordenados en epbesrlo largo de la banda

gue expresa mas 0 menos una situacion, es degirdeo escena sonora”.

* “Es la grabacion (monoaural, estéreo o multicop)stie un Paisaje Sonoro, en
donde las particularidades de la grabacién, tipas rdicréfonos y su

posicionamiento (si estan estaticos o se muevéajrdmaran sus cualidades”.

» “Esla grabacion de un Paisaje Sonoro que se tnanafen una Fonografia”.

Muchas de estas definiciones fueron expuestas efoml mundial de ecologia
acustica, en México, 2009. El Foro Mundial de EgtdoAcustica, creado en 1973 en
Canad4, es una asociacion internacional integramaopganismos e individuos
interesados en el estudio de los factores soci@ai$yrales y ecoldgicos que
determinan el ambiente sonoro.

El encuentro permiti6 a destacados profesionales smido exponer las
investigaciones mas recientes en torno a la e@lagiistica y el paisaje sonoro,
ademas de reflexionar sobre el habitat sonoroail@ades y trazar plataformas que

resultan en programas de investigacion sobre epodamiento acustico, e incluso
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en la creacidon de politicas publicas y legislatigae tomen en cuenta la influencia
decisiva del sonido en la vida cotidiana.

Pero sin duda, la definicion que mas ha interesadel mundo de los paisajes
sonoros es la de Raymond Murray Schafer, creadonocse vera, del Proyecto
Paisaje Sonoro Mundial a finales de los afios 6@ococomposicion Universal de la
gue todos somos compositores. Fue €l quien propesgpecemos a escuchar el

ruido”, y motivo a escuchar el mundo como si fuera wramosicion.

Como podemos apreciar en la primera definicion dedaMurray Schafer eRlacia
una educacion sonoyd 992, deja la definicidn de la siguiente forma:

“Denomino soundscape al entorno acustico, y com téstnino me refiero al campo
sonoro total, cualquiera que sea el lugar dondeemo®ntremos. Es una palabra
derivada de landscape (paisaje); sin embargo, Yfemedcia de aquella, no esta
estrictamente limitada a los lugares exterioreseriibrno que me rodea mientras

escribo es un soundscape, un paisaje sonoro”.

Asi, resumiendo podemos decir que el paisaje sonoes el entorno sonoro
concreto de un lugar real determinado, y es intrirscamente local y especifico a
cada lugar.

Sin embargo, después de todas estas definicioriedag estas opiniones, que en
verdad son lo mismo en su esencia, me arriesgoigfmara definir qué es un paisaje
sonoro, y para asi dar la conclusion a la que égadlo después de todo esta
informacion. Un paisaje sonoro, bajo mi opiniénuesa recopilacion de los sonidos
existentes a nuestro alrededor en un lugar y tiecgmereto, que es de una forma
mas resumida lo que muchos autores como R. Murch@f&r dijeron. Por lo tanto,
existen infinitos paisajes sonoros, y cada unaigial, independiente y diferente al
resto.
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C.1.4. La historia y evolucion del paisaje sonoro

La historia de las formas de grabacion y reprodurcebnora ha sido estimulada por
la produccion de distintas industrias como la nalsicinematografica, radiofonica,
etc. Pero para llegar mas alla hay que analizavtducion histérica del paisaje
sonoro.

Para saber la evolucion del paisaje sonoro hayhabéar del testigo auditivo: una
persona que vivié en la época en la cual se praduigterminados sonidos y que nos
dijera qué era lo que escuchaba. Podemos lees ld@@utores, de escritores; libros
de tecnologia, de medicina y de otros temas, egueda gente describia los sonido
que escuchaba y qué pensaba de esos sonidosekttbe a que antes de 1887 no se

disponia del material para hacer grabaciones dd®on

Con ello se obtiene con frecuencia una opiniénes@bisonido, una recopilacion de

testimonios auditivos.

Clément Janequin

Remontandonos atras en el tiempo, podemos encémfigura de Clément Janequin,
un sacerdote y compositor nacido alrededor del B85 en Chatellerault que
comenzo su carrera musical como un profesor de ¢gant nifios del coro local. Sin
embargo, se hizo conocido gracias a su musicarmaofa

Fue Janequin quien popularizo el canto polifénicguien allan6 el camino para la
musica descriptiva. Su residencia estaba fundamnegnée en Paris, donde ademas,
trabajé como compositor para el rey. Finalmenteedain murié en 1558. Entre sus
mas de 250 canciones encontrarosilez Ouyr les cris de Parikanzada en 1530 y
formada por cuatro voces sin acompafiamiento. Degfriéna breve introduccién en
la que los cantantes invitan a los oyentes a eigtdos de Paris, se introducen unos
cuarenta gritos de los comerciantes y vendedorésilantes de la época. Muchos de
estos gritos, ademas, buscan vender verduras @faochuga, la espinaca, colinabos

y nabos, mientras que otros venden cerillas, argdas. La cancidon termina con una
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breve coda invitando al oyente a escuchar masu§ted quiere saber mas, debe salir
y pasear!”.
Como podemos comprobar, ya en esta época empigzarecer una ligera idea del

paisaje sonoro a manos de este compositor, Cléraartjuin.

Posteriormente han aparecido mas autores que leanlccipaisajes sonoros, pero
plasmandolos a través de la literatura, como Vietogo, Flaubert, Tomas Mann,

Tolstoi, Dickens o Wagner, cuyas biografias podevens continuacion:

Victor Hugo

Victor Hugo nacié en Besancon, el 26 de febrerd&@2, pero su nifiez transcurrio
en Paris. Fue partidario del régimen monarquicogae poco tiempo después se
inclin6 por adoptar ideas republicanas y humarsistic

Sus vivencias personales, criticas y comprometidéiayeron en su obra, de indole
histérica. EnNuestra Sefiora de Par(4831), realiza una formidable descripcion del
Paris de Luis XVI, y en obras posteriores efec&rudcias con tono satirico, como
por ejemploNapoledn el pequeid852). EnLa leyenda de los siglqd859-1883) y
Los miserable$1862), con su defensa a las clases méas desfadasedontribuyé a
la morigeracion de las leyes penales francesa®m €&ren uno de sus poemas,
Ventanas Abiertagdlonde se puede apreciar un paisaje sonoro. Meswlicho sobre
la Francia del siglo XIX y el tipo de sonido quegknte escuchaba.

Fallecio en Paris, el 22 de mayo de 1885.

Dickens
Dickensfue un escritor britanico que odiaba el son iddade®comotora. Nacio en
Portsmouth, Reino Unido, 1812 y murié en Gad's, lditl 1870. En 1822, su familia
se traslado de Kent a Londres, y dos aflos mas sarg@adre fue encarcelado por
deudas. El futuro escritor entré a trabajar entsrereuna fabrica de calzados, donde
conocio las duras condiciones de vida de las clagsshumildes, a cuya denuncia

dedico gran parte de su obra.
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Entre sus muchas obras destadaliver Twist (1837-1839) yCuento de Navidad
(1843).

Richard Wagner
Richard Wagnenacio en Leipzig, actual Alemania, 1813, y muriGMamecia, Italia,
en 1883. Fue un compositor, director de orquestatapy tedrico musical. Aunque
Wagner préacticamente sélo compuso para la escenaflgencia en la masica es un
hecho incuestionable. Es muy conocido por su éplodl Anillo de los Nibelunggs
formado porDas RheingoldEl oro del Rin), Die Walklre (La Valkiria), Siegfd
(Sigfrido), y Gotterdammerung (El Ocaso de los Bg)s
La Cabalgata de las Valkirias, fue completada €6 38se estrend en Junio de 1870,
y es ademas aqui donde mas se aprecia el carétiter, pudiendo escuchar en esta
obra sonidos de guerras y batallas.
Otras de sus composiciones mas importantesGonmu: de los Peregring®© du mein
holder AbendsternWach auf Hil, Konig Heinrich Lohengrin y Los maestros

cantores de Nuremberg

Flaubert
Flaubert también nos habla acerca de los sonidiosigle XIX en Francia, como
Victor Hugo. Nacié en Ruéan, Francia, en 1821. Mueto Croisset en 1880. Este
escritor francés estudié derecho en Paris. Suepgirgran novela publicada, y para
muchos su obra maestra, Madame Bovary(1856), cuya protagonista representa
toda la frustracion que, segun Flaubert, se haoi@dugido en el siglo XIX, siglo que
él odiaba por identificarlo con la mezquindad e$aupidez. Su siguiente gran obra,
La educacion sentimental (1869) fue la mas cereasia propia experiencia, pues se
proponia describir las esperanzas y decepcion&s generacion de la revolucién de
1848. Su ultima gran obra fugouvard y Pécuchgigue quedaria inconclusa a su
muerte, es una sétira a la vez terrible y tiernaidieal de conocimiento de la

llustracion.
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Tolstoi
Tolstoi es otro autor con una audicion perfecta: nos explis sonidos que se oian
en Rusia. Nacio en Yasnaia Poliana, 1828 y muridstapovo, 1910. Fue un escritor,
y entre sus obras destacémfancia (1852), Adolescencig1854), Juventud(1856),
Sebastopo{1856),Guerra 'y Pa1869) yAna Karenina(1877).

Thomas Mann

Thomas Mann tenia también un excelente oido y s mucho en torno de los

sonidos que se escuchaban en la parte norte deaAi@nNacié en Libeck, en 1875,
y murié en Kilchberg, 1955. Fue un escritor alemamemio Nobel en 1929. Fue

criado en Lubeck en el seno de una familia pafrigia la muerte de su padre en
1893 siguié a su madre a Munich. En 1938 se trasta@alifornia, donde residio

hasta el final de la Segunda Guerra Mundial.

La produccion literaria de Mann fue enorme y, déreerlla, merece destacarse
cronolégicamentéos Buddenbrookl901),Tonio Kroger(1903),Alteza real(1909),

La muerte en Venec{d@913),La montafia magicél924).

Estos tres ultimos autoresal igual que Dickens, odiaban los fuertes sonitmda
revolucion industrial, que hoy damos por hecho perglos escuchamos
constantemente. Por ejemplo, cuando se invent@tuima de vapor, la mayor parte
de las personas que describieron el sonido dedarlotora lo detestaban.

Todos ellos representaron la primera ola de quiesesquejaban de esta
contaminacién sonora creada por la revolucion im@lsy, por supuesto, no hubo

nada que la detuviera.

Pero el paisaje sonoro adquiere todo su poder siglelXX.
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Walter Ruttman

El cineasta experimental aleman Walter Ruttmanestds afios 30 grabA/eek-end
(Fin de semana o escapada de fin de semana), almacgin sin imagenes donde solo
la banda sonora cuenta la histoWWeek-endelata la transicion de un dia de trabajo a
un dia festivo, el domingo al aire libre y la flgede la vuelta a la rutina para
comenzar la semana.

Esta experiencia fue encargada por Radio Berlinet9@8, y su autor consiguio de

esta manera relacionar una préactica cinematogrédicda radio.

Sin embargo, elérmino paisaje sonorono se empieza a usar hasta que apareci6 el
Proyecto Paisaje Sonoro Mundial (World Soundscapge&) a manos deR.

Murray Schafer (de quien ya hemos hablado con anterioridad).

World Soundscape Project (WSP)

El WSP se inicié entre finales de los 60 y prinegpide los 70, por un grupo de
estudiantes universitarios y personas relacionadasla Universidad Simon Fraser
de Canada.

Su finalidad era registrar los paisajes sonorosa#es que estan cambiando a un
ritmo acelerado como consecuencia de la contandnaacustica, preservar los

entornos sonoros y llevar a cabo una lucha coatcamtaminacion acustica.

C.1.5. Espafiay el paisaje sonoro

Parece interesante mencionar el paisaje sonor@erig, pues de momento sélo han
aparecido referencias de otros paises a lo quefiseerla historia sonora.
Asi, podemos destacar Azorin (1873-1967) en este apartado, cuyo nombre

verdadero era José Martinez Ruiz, uno de los nersdgs escritores espafioles del
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siglo XX. Nacio en Mondvar, Alicante, y murié en tital. Estudio bachillerato en el
Colegio de Escolapios de Yecla, Murcia, y en 189&stablece en Madrid, donde
colabor6 en periddicos y revistas. Ademas, fuécorit redactor.

Pues bien, en una de sus ob@astilla (1912), podemos encontrar relatos referidos
al sonido del ambiente, de las ciudades, y en etmde los trenes y sus estaciones.
En las siguientes imagenes encontramos algunastde @escripciones en su obra
Castilla (1912):

“El tren va a partir [...] han unido ya a la maquutiaz, quince, veinte coches [...]
han sonado unos persistentes toques de camparen Bglviajeros a sus respectivos
coches. Un dependiente que va en el Ultimo vagdntrde toca una trompeta:
contesta con otro trompetazo otro empleado sita@aldocabeza del convoy. Y el tren
se pone en marcha. Poco a poco el movimiento aeetarando”.

“El ruido de la maquina junto con el estrépito de toches resuena hérridamente
bajo la bdoveda [...] los silbidos agudos de las vastaedas de cristales; el barbotar
clamoroso del vapor en las calderas; el zurriidesite de las carretillas; el trafago de
la muchedumbre; el llegar raudo, impetuoso, devigleces expresos; el formar
pausado de los largos vy brillantes vagones deréoe$ de lujo [...] el adids de una
despedida inquietante [...] el alejarse de un tremaHas campifias lejanas y calladas
[...] Tienen poesia las pequefias estaciones en gurerutento se detiene largamente
[...] todo es silencio; unos péjaros pian en lasiasajyue hay frente a la estacion [...]

se aleja un carricoche [...] Tienen poesia esas estasiones...”.

C.1.6. Simbolos del universo sonoro

Existen numerosos simbolos en el mundo de losjpaisanoros:

En primer lugar, el concepto debjeto sonorq introducido por Pierre Schaeffer

(1910-1995), es muy importante y permite concabimismo tiempo una cancion

COmo un paisaje sonoro, con sus arreglos, su mstitacion, etc, y como un objeto

sonoro que forma parte de un entorno acustico magaro una pelicula. Tanto en el
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disefio sonoro de una pelicula y en el de una car@§ sonidos clave y marcas

sonoras, que serian, por ejemplo, el idioma.

También hay que tener en cuenta que los objetogr@a®rson como palabras y

dependiendo de dénde se ubiquen en el texto nés dinas cosas u otras. Por
ejemplo: una alarma significa cosas distintas deieexo de si se ubica en la escena
de un crimen, un hospital, una ciudad con amendeadaques aéreos... Los sonidos
se adaptan a las necesidades y expresiones deourmagl, 0 en su defecto,

desaparecen.

Destaca ademas el térmipatrimonio sonoro. El patrimonio sonoro esta inmerso
dentro del patrimonio cultural inmaterial que saws lusos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas (junto cerirlstrumentos, objetos, artefactos
y espacios culturales que les son inherentes) agpiedmunidades, los grupos, y en
algunos casos los individuos reconozcan como [paggrante de su acervo cultural.

La historia oral es parte del patrimonio sonortg gsabado o no.

Podemos encontrar, ademas, doshivos sonoros que son una fuente importante de
informacién cultural, al igual que los libros, domentos o videos, ya que son testigos
del ser humano y estimulos para la adquisicion @eamiento. En el ambito
educativo y cultural es donde su valor se incremefa que esos sonidos caracterizan
nuestra vida cotidiana, elemento que conforma paetenuestra identidad y nos
diferencia de otras culturas.

Keynote sound(Keynoteo la clave), en musica es la nota que define lalided de

toda la composicion. Dentro del paisaje sonorolesomlido que cierta comunidad
escucha continuamente y que normalmente pasanedekdégos porque nos hemos
acostumbrado. Por ejemplo, el sonido de la mareka glaya. Sonidos que pasan

desapercibidos para muchos, pero no para los psisaporos.

Soundmark, que deriva déandmarky hace referencia a un sonido Unico dentro de

una comunidad o que posee cualidades que lo hapewcial para las personas de la

28



¢ Se puede reconstruir un paisaje sonoro? Belén Abellgérez.

misma. Por ejemplo, la campana de un reloj queessla torre de alguna poblacion y
gue marca los ritmos y las horas del dia, las caagss de una Iglesia, etc.
Podriamos encontrar hasta una definicion sobgoésia sonoraque quedaria asi
segun Camacho, L. dra radio y las artes. Caminos del arte son&006:

“Es un arte que reune, al menos la poesia y lacauga que conforme se ha ido
desarrollando esta nueva forma de expresion agtibé incorporado otros elementos,
tomados del teatro, del performance, de la darmdg ello enriquecido con la

tecnologia digital”.

Algunos autores han aceptado el térm@gpacio sonorocomo un sinénimo de
paisaje sonoro, a lo que llaman: todo el sistemsotélos producidos por un grupo
humano organizado, en sus actividades a lo largtiesepo y del territorio por los
gue se mueve ese grupo. Este sistema sonoro dstanizdo por sonidos de origen
natural y social, estando relacionado no solo osmiodos de vida del grupo y con
su visién del mundo, con su cultura, sino también su modo de organizarse asi
como con sus relaciones con el medio natural y somivel tecnoldgico. Sin
embargo, la mayoria defienden el paisaje sonor@agrto término.

También, en los Ultimos tiempos, algunos autoresemapezado a utilizar el término
paisaje sonoro como sindénimo ieagen sonora lo que varia un poco el concepto,
ya que la imagen sonora es un concepto que seaswtia percepcion. Se trata de la
imagen mental subjetiva que a cada persona le\ebhezante un estimulo sonoro.
Por consiguiente, la imagen sonora es tanto sawre visual. Un ejemplo puede
ser cuando una persona escucha en el salon dessuntsica de estilo medieval y
evoca imagenes y sonidos que la retrotraen a utextonde batallas medievales,
damas, caballeros, combates, etc. Es cierto qusalchar determinados sonidos
pensamos en la situacion en la que estos sonidedepuencontrarse. Un ejemplo
muy habitual es cuando escuchamos a la ambulantapolicia o0 a los bomberos y
se nos viene a la cabeza la misma pregunta: ¢Qué pasado?, y podemos hasta
imaginar nosotros mismos los posibles sucesosfartd, un accidente de trafico, un

incendio, etc. Sin embargo, el paisaje sonoro mgiste exactamente en esto, porque
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el paisaje sonoro es la recopilacion del sonido,lanamagen que esos sonidos
producen en cada uno, aunque es verdad que amiepbos estan relacionados.
Uno de estos autores es Trevor Wishart (1946, ceitgponglés residente en York y
ampliamente reconocido por su contribucion en ehpma de la composicion con
medios sonoros digitales, tanto mezclados comaaictigos), quien en su obra
Simbolos y paisajes sonor@$986), define un paisaje sonoro como “La fuente
imaginaria de los sonidos percibidos”. Es decimada recreacion de un paisaje real
(o irreal), con lo que esta definiendo algo simdalo que se entiende por imagen

sonora.
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C.2. PROCESO PARA CREAR UN PAISAJE
SONORO

Como ya dije en la introduccion del trabajo, el eblbp principal de éste es

reconstruir un paisaje sonoro, y para ello debaircledocumentarme, buscar,

preguntar, pensar, grabar sonidos, juntar sonidtms, hasta conseguir un paisaje

sonoro.

Por eso, en este punto voy a tratar de explicgrdsss que he seguido para crearlo.

C.2.1. Pasos a seguir

Asi, comenzamos. Para crear un paisaje sonorod&@geguir una serie de pasos, los

cuales son:

Elegir el lugar y la fecha en el que se va a deBarrel paisaje sonoro.
Estudiar la historia que rodearia a la fecha ygat del paisaje sonoro.
Obtener informacién sobre los sonidos que se podsauchar en ese tiempo
y en ese espacio.

Ordenar los datos y hacer una reconstruccion satedagar.

Fijar el recorrido sonoro a seguir. Generalmente e=corrido se elegira en
torno a la informacién que se haya obtenido, delpedd de en qué momento
exacto se haya obtenido mas.

Situar a un personaje en escena e ir anotandoferertes sonidos que iria
escuchando.

Tras esto, buscar o grabar esos sonidos, mezcilarioalmente, conseguir la
grabacion completa.

De manera opcional, a la hora de la reproduccimpodria poner un plano
del lugar e ir marcando el recorrido que se vaizaatlo mientras que se

escuchan los sonidos.
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C.2.2. Lugar y fecha del paisaje sonoro

Cuando se escucha o se transmite un paisaje som@esiro primer interés esta

puesto en dilucidar de donde es ese paisaje soe®igcir ubicarnos y escucharlo a

modo de informacion.

C.2.2.1. Lugar

En mi caso, el lugar elegido ha sido una calle déind de Segura, Murcia (Espafa),

llamada actualmente (2012-2013) Calle Mayor y qeierscuentra situada desde el

cruce con la calle San Juan hasta la calle CuetRugnte (aproximadamente).
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C.2.2.2. Fecha

Teniendo ya el lugar, hay que elegir la época, Ual dha sido aproximadamente a
comienzos y mediados del siglo XX (1930-1950). Caéstacar que durante los afios 30,
40 y 50 los comercios y establecimientos eranloasinismos, y que habia poca variacion
sonora.

Ademas, he encontrado poco material referente aflos previos a la Guerra Civil, pero

me sigue sirviendo la informacién de afios postesior

La Calle Mayor en esta época no tenia la mismaitimhgue actualmente. En estas

dos imagenes veremos las diferencias:

La linea naranja muestra la longitud de la calleyddan los afios 50, desde la calle
San Francisco hasta la ermita del barrio San Ronuentras que la linea azul
muestra la longitud de la calle Mayor en el 201 ga desde la calle San Juan hasta

la Rambla aproximadamente. Ha aumentado su tanmadinas cuantas calles.
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C.2.3. Historia, obtencidon de informacion, recorrie

sonoro y resultado.

En el punto anterior, como podemos ver, he expuasteleccion del lugar y de la
fecha del paisaje sonoro. Sin embargo, los otrea®gpaeran desarrollados en los
siguientes apartados, ya que son muy extensosaparaarlos es este. Sin embargo,
voy a dejar claro aqui los objetivos de estos.

Los objetivos son obtener toda la informacion pesgara ambientar esta calle para
hacer una especie de recreacion. Situar los disticbmercios que se podian
encontrar, los animales que podrian pasar, logdagdonde la gente se solia reunir
para hablar, etc. En definitiva, todos los sonidog se pudieran oir. Debemos

recordar que todo esto va a ser indispensableobéeaer el paisaje sonoro.
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C.3. HISTORIA DE LA EPOCA Y EL LUGAR
ELEGIDO

Como ya sabemos, para crear un paisaje sonoroueageguir una serie de pasos.

El primero (elegir el tiempo y el lugar del que rraos obtener el paisaje sonoro), ya esta
hecho: La Calle Mayor de Molina de Segura (Mur@pjoximadamente a principios y
durante la primera mitad del siglo XX.

Asi, como para conocer cOmo era la vida y el amtbisocial en esta época, daré un repaso
por los aspectos y acontecimientos mas importgnsamificativos de estos tiempos.

Sin embargo, hay que centrarse mas en Murcia yairdsen Molina de Segura, que por ser
el lugar del cual haré el paisaje sonoro, tieneim@srtancia. Ademas, hablaré un poco de

la cultura y costumbres espafiolas de estos afios.

C.3.1. Introduccion: Espafia en el siglo XX

Durante el siglo XX Espafia vivié una gran inestdhd en cuestiones politicas y sociales.
Ha sido un periodo de cambios muy rapidos, origisadobre todo, por el gran desarrollo
industrial y los avances cientificos y tecnoldgigopacias a los cuales las condiciones de
vida de los espafioles han mejorado considerablemeatpoblacion se duplicé y cambid
su distribucion a lo largo del territorio. Segurs ldatos, las zonas rurales fueron
despoblandose y las grandes ciudades crecieronriémm considerable. En la siguiente

tabla se muestran los porcentajes:
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Nucleos rurales| Nucleos Nucleos  urbanos
(hasta 1000( semiurbanos (entre| (mas de 50000
habitantes). 10000 'y 5000Q habitantes).
habitantes).
Afo 1900 67% 19% 14%
Afo 1950 48% 21% 31%
Ao 2000 21% 25% 54%

Fuente: elaboracion propia a partir de estadishicd@ricas

Los aspectos que la marcaron fueron: la segundiliep (1931-1936), la Guerra Civil
(1936-1939), la dictadura del general Franciscon¢ag1939-1975), el nombramiento de
Juan Carlos | como Rey tras la muerte de Franc@5)1%l restablecimiento de la
democracia con las elecciones de 1977, la Conistituexctual de 1978, y finalmente, en
1986 la entrada de Espafia en la Comunidad Econdfuicgea y en 1992 la entrada en la
Union Europea.

Sin embargo, entre todos estos acontecimientos, \8®) a desarrollar uno de ellos, la
segunda republica, pues es en esas fechas dondeamdse gustaria centrarme para hacer

el paisaje sonoro de este trabajo y ademas hargdos estudiada que la Guerra Civil.

C.3.2. La Segunda Republica de Espafia

Primero vamos a documentarnos acerca de la Sedreplzblica espafiola, que es uno de

los momentos clave de la historia contemporanea’esp, y que se divide en tres partes:

* Bienio reformista (1931-1933)
* Bienio rectificador (1934-1935)
* Frente Popular (febrero-julio 1936)
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C.3.2.1. Bienio reformista

Periodo comprendido entre 1931-1933. Las candidatoepublicanas triunfaron en las
grandes ciudades espafiolas el 14 de Abril de 183fue supuso que el rey, Alfonso XII
se exiliara al quedarse sin apoyos. En ese montemto lugar la proclamacion de la
Republica. Se form6 un gobierno provisional prekidporNiceto Alcala Zamora, un
republicano conservador y catélico, y formado fumdatalmente por republicanos de
izquierda y derecha.

Tras el Gobierno provisional, Alcala Zamora fuegale presidente de la Republica y la
jefatura del Gobierno pas6 a Manuel Azafa, queegden una coalicion republicanos de

izquierda y socialistas y desarroll6 un ambicioszyecto de reformas.

En elambito politico-econdmicose desarrollé un ambicioso proyecto de reformas:

» Se tomaron las primeras medidas gareeforma agraria, una medida econémica
urgente en un pais mayoritariamente agrario y awn mala distribucion de la
propiedad de la tierra. Ademas se dicto la Ley eééofna Agraria (1932) y el
Instituto de Reforma Agraria (IRA). Sin embargotaeseforma fue la que mas se
retrasé y apenas se aplicé en el Bienio Refornpstalos desacuerdos que se
produjeron en las cortes y por la falta de fonde$ estado para pagar las
indemnizaciones.

» Se iniciaron reformas laborales Mejora de las condiciones de obreros y
campesinos.

» Se emprendié laeforma militar . Esta fue llevada a cabo por Manuel Azafia que
consistio en reducir el nimero de oficiales, paraglie se exigié a todos los
oficiales que juraran la bandera tricolor repulslecaTodos los que no quisieran
jurar pasaban a la reserva con el sueldo integro.

» Se aprobdlegislacion educativa Supuso la construccion de escuelas, Misiones
Pedagdgicas etc.

* Se puso en marcha Ebtatuto provisional de autonomia de CataluiaEl 14 de
Abril de 1931, F. Macia, lider de Ezquerra Repubie de Cataluiia (ERC)
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proclamé la Republica Independiente de Catalufi@,rgaonocia la existencia de
un gobierno y un parlamento catalan. Esto podi@maitovocado un conflicto con
la Republica Espafiola, pero se llegb a un acuerdceleque ERC acepto
conformarse con la autonomia.

» Se prepararomas elecciones a Cortes Constituyente&l 28 de Junio de 1931
tuvieron lugar las elecciones a Cortes Constitlgedondelas urnas dieron una
mayoria a la izquierda.

» Politica laica. La Iglesia y el Estado se separaron. Desapagqibesupuesto de
culto y clero, se prohibio ejercer la educacioneste ambito y se proclamé la
libertad de conciencia.

Sin embargo, eambiente socialse encrespd. Los enfrentamientos entre la Igesh
nuevo gobierno fueron inmediatos y la opinién mlatolica se alejé del nuevo régimen
republicano. El sector mas conservador de la kylegicabezado por el Cardenal Segura,
puso todo tipo de trabas al nuevo ejecutivo a tague en mayo de 1931 diversas iglesias y
conventos fueron asaltados y quemados.

Mientras, la CNT anarquista promovia una ampliapzia de huelgas.

La nueva Constitucion, aprobada en diciembre dd ,1@83lejo las ideas de la mayoria de

las elecciones a Cortes Constituyentes. Sus palaspasgos son:

» Soberania popular Se declaraba al nuevo estado espafiol como unmsibiRea

democratica de trabajadores de todas clases”.

» Sufragio universal masculino y femeninoTras un largo y complejo debate en
las Cortes, las mujeres espafiolas obtuvieron ecberde voto. La diputada
Clara Campoamor del Partido Republicano Radicalldugran impulsora del
sufragio femenino en nuestro pais, y las mujeresieyon por primera vez el

derecho al voto en las elecciones de 1933.

» Extensa declaracion dierechos y libertades

—>Derechos civiles: divorcio, equiparacion hijos tegos e ilegitimos.
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—>Derecho a la educacion.
* Poderes del Estado:
—>El poder legislativo quedd en manos de unas Cartesamerales.
- El Poder ejecutivo en:
* Presidente de la Republica tenia escasos poderes.
» Jefe de Gobierno. Era nombrado por el Presidemtedebia contar
con la aprobacion de las Cortes.
—El Poder judicial en manos de los tribunales dedias
* Por primera vez en la historia espafiola, se eswlelederecho de las regiones a

estableceEstatutos de Autonomia

C.3.2.2. Bienio rectificador

Este nuevo periodo republicano (1934-1935) fue coimocomo Bienio Radical-Cedista

o Rectificador.

En elambito politico-econdmico

Las elecciones de noviembre de 1933 dieron un guabditico a la situacion, dando la

mayoria al centro-derecha.

En un primer momento, gobernaron los radicales eteolx, con apoyo parlamentario de
la CEDA (el partido con mas diputados), y empezaorodificar las medidas reformistas

del bienio anterior, lo que supuso una reaccionpaote de la izquierda, que temia que

fuera el final de la Republica, y decidieron romigelegalidad con dos movimientos:

» Larevuelta catalana el presidente de i@eneralitatCompanys proclam¢é @&stat
Catala Pero fue rapidamente reprimida por el ejércitel, Estatuto fue suspendido.

* Larevolucion de Asturias la izquierda obrera (encabezada por el PSOE}qg@an
una huelga general revolucionaria en toda Espaifaei@bargo, solo consiguio

hacerse con el poder en Asturias, donde se maduramte dos semanas.
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El clima politico, como podemos ver, se enrarecidcim. Y el social también. Las

caracteristicas principales de este periodo fuenstonces:

» Dificultad para formar gobiernos estables.

* Los radicales se enfrentan a una divisidn interna yescandalos de
corrupcion.

* Se anulan las medidas del bienio anterior. Se sdgpeleyes y proyectos, y
la reforma agraria se paraliza casi del todo, esgndo de las tierras que
habian ocupado a miles de jornaleros.

» El desarrollo autonémico se olvida.

» Conciliacién con la Iglesia Catdlica.

e Paralizacion de las reformas educativas: susperslo pdograma de

construcciones escolares y anulacion de la ensefiixta.

C.3.2.3. Frente popular

En las elecciones de 1936, la victoria fue pard&rehte Popular (Pacto electoral que
recogia todas las izquierdasfirmado en enero de36 19por Izquierda
Republicana, PSOE, PCE y POUM (Partido Obrero deiddnion Marxista) yEsquerra
Republicana de Catalunydasoé su triunfo en las ciudades y las provindissur y la
periferia. Mientras, la derecha (formada por la @BDRenovacion Espafiola) triunfo en el

norte y el interior del pais.

El &mbito politico-social

Manuel Azafia fue nhombrado Presidente de la Re@jblidue un nuevo gobierno que ya
nacia debilitado por las diversas opiniones querearon. Se inicid rapidamente la accion
reformista, que consté de:

* Una amplia amnistia para todos los represalia@ssoittubre de 1934.

* Restablecimiento del Estatuto catalan.
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» Alejamiento de Madrid de los generales mas sospeshde golpismo.
Franco, Mola y Goded fueron destinados a Cand¥iagarra y Baleares.

 Reanudacion de lareforma agraria. Esta medida rfagidamente
desbordada por la accion de los jornaleros quarsgton a la ocupacion de
fincas.

* Tramitacion de nuevos estatutos de autonomia. taltuEs de Galicia, fue
aprobado en plebiscito en junio de 1936, y el @&é&PVasco estaba

practicamente terminado en julio de 1936.

En el ambito social se sucedieron los enfrentamientos violentos jeatle entre grupos
falangistas y milicias socialistas, comunistas yarguistas. Mientras, la conspiracion

militar contra el gobierno del Frente Popular aedoaz

Finalmente, tras una serie de asesinatos, comelelehiente Castillo, un oficial de la
Guardia de Asalto por extremistas de derecha eedimato de José Calvo Sotelo por parte
de un grupo de miembros de las fuerzas de segupdadujeron un enfrentamiento
inevitable.

Y asi, el 17 de julio de 1936 el ejército de Macageiniciaba la rebelion contra el gobierno

de la Republica. El triunfo parcial del golpe desalend la Guerra Civil.

C.3.3. La cultura espaiiola a comienzos del siglo XX

Al primer tercio del siglo XX se le ha denominadd-tHad de Platade la cultura espafiola
por la calidad y el protagonismo de los inteleasaliteratos y artistas del periodo. Hay
una gran fecundidad creativa, para alguno inclesoparable con el Siglo de Oro. El final
de ésta etapa ha sido muy claro para la mayorlasdautores, que lo han marcado en el
afio 1936, con el comienzo de la Guerra Civil, mars inicios no estdn muy claros para
todos.

En laIntroduccién a la Historia de Espafide Antonio Ubieto, Juan Regla y José Maria

Jover, publicada en 1963, se cita la extensiorstéeperiodo:
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“Entre 1875 y 1936 se extiende una verdadera Eddlata de la cultura espafiola, durante
la cual la novela, la pintura, el ensayo, la magida lirica peninsulares van a lograr una
fuerza extraordinaria como expresion de nuesttaireuhacional, y un prestigio inaudito en

los medios europeos. Este prestigio europeo despai®l no tenia precedentes desde

mediados del siglo XVII".

Sin embargo, otros criticos sitlan sus inicios lgprimer tercio del siglo XX. Comienzan
la Edad de Plata en 1902 y la terminan en la Reg@i1931-1936).

Hay incluso otros que han marcado su fecha deoieiciel afio 1898 o 1868. Por lo tanto,
aungue hay muchas opiniones, nos quedaremos cauquieidé se encuentra a finales del
siglo XIX, principios del XX, y no especificaremen afios, y asi seguro que no se cometen
errores. De todas formas, sigue abarcando la émlzaque es necesaria la informacion.
Todos los autores de ésta época han sido clasiicad generaciones: La del 1898, la
de 1914 y la de 1927.

* La Generacion del 98 pertenecia a la corrientenergeionista que mantenia una
postura pesimista sobre la situacion de atrasosgafta. Autores como Unamuno,
Azorin, Pio Baroja, Ramiro de Maeztu, Valle IncldrAntonio Machado son los

gue destacan.

* La Generacion de 1914 esta formada por filésofosoc@rtega y Gasset y Eugenio

D’Ors, asi como literatos como Juan Ramdén Jimériemodn Gémez de la Serna.

 Por ultimo, la Generacidon del 27 muestra una camexestrecha con las
Vanguardias Historicas. Destacan Federico Garciaa, derardo Diego, Damaso
Alonso, Vicente Alexandre, Rafael Alberti, etc. Aus, alcanzard su plenitud

intelectual durante la Segunda Republica.
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En la época republicana también hay que decir giséalizaron todas estas tendencias
culturales, y muchos de estos artistas e inteless@mlaboraron y apoyaron al gobierno de
la Republica. Entre los artistas e intelectualeses&a época hay que citar a Miguel
Hernandez, Buero Vallejo, etc.

A partir de 1932, algunos intelectuales, como GrtedJnamuno, adoptaron una posicion
critica con el Gobierno republicano-socialistaroga mayoria apoyo la politica reformista
del gobierno de Azafia y colaboré en la accion deensidn cultural del Gobierno
republicano-socialista. Algunas compafias teatrdéemadas por actores profesionales y
estudiantes, visitaron pueblos apartados del paisrdo las principales obras del
repertorio teatral espafiol. La mas conocida de &lielLa Barracg del poeta Garcia Lorca.
Ademas, la Edad de Plata no sélo tiene gran regiérceen las letras, sino que también

destacan cientificos como Santiago Ramoén y Cajal.

C.3.4. Otros aspectos culturales de la cultura espala
finales siglo XIX'y comienzos del siglo XX

El analfabetismo en esta época era muy elevadceskn cuadro se muestran los datos
desde el numero de habitantes, nimero de analf&algetd porcentaje de estos entre los
afios 1860 y 1970:

Afios Millones de habitantes Millones de analfabetos %
1860 15'6 11'8 75'5
1877 16'6 11'97 72
1887 17'5 11'94 71'5
1897 18 11'8 63'8
1900 18'59 11'87 63'79
1910 19'99 11'86 59'39
1920 21'3 11'16 52'23
1930 23'67 10'5 44'47
1960 30'58 3'4 11'2
1970 33'95 1'9 57
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Segun estos datos, el analfabetismo es vencid® @iotadura de Primo de Rivera (1923-
1930), en la que se reduce a menos del 50% y dintédura de Franco (1936-1975), en la
gue se llega hasta la situacion actual donde stemansiderar que esta erradicado.
En esta época también ocurren una serie de carnbiosespecto a esto que pudieron
ayudar a eliminar el analfabetismo del pais:

» El nimero de maestros pasa de 23.730 a 34.680

» El nimero de estudiantes de secundaria pasa d&4&.40.876

» El nimero de estudiantes universitarios pasa d®0& 33.557

* Ademas, en 1857 se cred la Facultad de Cienciastd&xa-isicas y Naturales, que

posteriormente (en 1900), se dividié en cuatroisees: Exactas, Fisicas, Quimicas

y Naturales.

C.3.5. Historia de Murcia a principios del siglo XX

La actividad econdmica estaba, durante el siglo, ddpliada al campo de explotacion de
yacimientos minerales y comenzando un proceso desinalizacion. Sin embargo, la
region llegdé al siglo XX con una industria de cabixtranjero y un comercio que no
pasaba las fronteras de la misma.
Pero mas tarde, a partir de los afios 30, Murcims@pord al ritmo del resto del pais
impulsando la industria, potenciando los sectorescanservas, citricos y pimentén y
modernizando su agricultura.
La regién de Murcia durante la segunda republiea fu
Durante ebienio reformista, el Partido Republicano Radical (PRR) obtuvo ciasoafios
en las Cortes, el PSOE y el P. Radical Socialistesiguieron tres asientos cada uno y
Accion Republicana dos. Los 13 diputados murciagosel Parlamento del bienio de
izquierdas fueron:

» José Cardona Serra (PRR), concejal del Ayuntamatdurcia.

» Salvador Martinez-Moya (PRR), catedratico de lavgrsidad de Murcia.

» Miguel Rivera Ruiz (PRR), director del Instituto Basefianza Media de Murcia.

e José Templado Martinez (PRR), médico del Ayuntatoide Cieza.
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Angel Rizo Bayona (PRR), teniente de corbeta darmaada.

Luis Prieto Jiménez (PSOE), médico.

José Ruiz del Toro (PSOE), periodista.

Laureano Sanchez Gallego (PSOE), catedratico decbBerde la Universidad de
Murcia.

Francisco Lopez de Goicoechea (PRS), abogado desteliio de Trabajo.

José Moreno Galvache (PRS), farmacéutico.

Ramon Navarro Vives (PRS), aparejador.

Gonzalo Figueroa O’Neill (AR), consejero del felaod Pefarroya-Puertollano.

Mariano Ruiz-Funes (AR), catedratico de Derechtad#niversidad de Murcia.

El gobierno republicano-socialista emprendié urpldérreforma: eclesiastica, agraria y

militar.

La reforma eclesiasticasuponia la retirada de las ayudas publicas alési$g la
expropiacion de sus bienes y propiedades, la atGbudel Gobierno para la
disolucion de las ordenes religiosas, la prohibi@bclero de ejercer la ensefianza y
el comercio.

La Ley de Bases de Reforma Agraria conllevaba la modificacion del régimen de
la propiedad de la tierra para una distribucidonitatjiua de la riqueza. Los

candidatos a un trozo de tierra eran: los campgs#noparo, los jornaleros y los
pequefios propietarios. Pero la lentitud en la aplim de la reforma agraria
provocé una gran conflictividad social en el campon la ocupacion ilegal de

tierras. En Aguilas, los sindicatos convocaron hoelga revolucionaria en 1932,
debido al aumento imparable del paro agrario ycdste de la vida. Finalmente, el
Ayuntamiento logré la paz social imponiendo unaallaj de precios en los

productos basicos de la alimentacion.

La reforma militar del gobierno provocaron las criticas al generakJgsanjurjo,

gue generaron su reemplazamiento por el genetalgesrero Miguel Cabanellas al
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frente de la Guardia Civil. Hasta ese momento, Galtes habia sido capitan
general de Andalucia y jefe del ejército de Marogemmn el nuevo régimen.

Sin embargo, el general Sanjurjo respondié conamegde Estado, la “Sanjurjada”,
el 10 de agosto de 1932. La sublevacion triunf&evilla, pero fracasé en el resto
de Espafia, las fuerzas de seguridad apresarondilley la Justicia le condené a
cadena perpetua. Mas tarde, el Ayuntamiento de i@mitio un comunicado de

condena contra el golpe:

“Hacemos un llamamiento a las fuerzas republicanascjalistas de la provincia
para que si llegara el caso defiendan con los me@oeecisos la libertad, la
democracia y la republica, demostrando que Espafiddjado de ser un pais servil

capaz de someterse a la fuerza de militares dedeal

Ademas de estos sucesos, en Murcia el Gobierndliegnio inauguré el 28 de mayo de
1933 el ferrocarril Murcia-Caravaca de la Cruz clip@a ferroviaria se construyd entre
1925 y 1931 durante la dictadura de Primo de RivEtaministro murciano Juan de la
Cierva Penafiel fue impulsé la infraestructura plranejora de las comunicaciones. El
trazado ferroviario partia de la estacion de Zaeen Murcia y pasaba por Alguazas,
Campos del Rio, Mula, Bullas y Cehegin antes dgatlea Caravaca de la Cruz. Las
locomotoras de los trenes funcionaban con carbids,vagones eran de madera y las

estaciones, de ladrillo y mamposteria.

Durante elbienio rectificador los partidos de derechas consiguieron la victeralas
elecciones generales del 19 de noviembre de 1983 rovincia de Murcia, el centro-
derecha consiguio el triunfo en la segunda vuelta.

Los partidos del centro-derecha obtuvieron 8 ecéfidel P. Republicano Radical, 3 del P.
Agrario y 1 de la CEDA) por 3 escafios de la izglaeaportados por el PSOE. El Partido
Republicano Radical obtuvo 4 diputados, seguidd@&DE con 3, el P. Agrario con 3, el P.
Republicano Independiente con 2 y la CEDA con 1Is 18 diputados de la provincia de
Murcia durante el bienio de derechas fueron:
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» José Cardona Serra (PRR), industrial.

e Salvador Martinez Moya (PRR), catedratico de Devedb la Universidad de
Murcia.

* Juan José Rocha Garcia (PRR), abogado y ministidadima (1933-35), Estado,
Instruccion Publica y Bellas Artes.

» Damaso Vélez Gonzalvez (PRR), abogado.

» Luis Prieto Giménez (PSOE), médico.

* José Ruiz del Toro (PSOE), periodista.

» Bienvenido Santos Borrego (PSOE), profesor de tad&a de Magisterio.

e José lbafiez Martin (AGR), catedratico de Instituto.

* Tomés Maestre Zapata (AGR), abogado.

» Antonio Reverte Moreno (AGR), profesor de la Unsidad.

* Juan Antonio Perea Martinez, ex-director de Obtddi¢as (IND).

* Agustin Virgili Quintanilla (IND), ingeniero agromeo.

* Federico Salmén Amorin (CEDA), profesor de la Undidad de Murcia y ministro

de Trabajo.

Uno de los acontecimientos mas importantes oclgra@ola Regién durante este periodo
fue cuando la Universidad (UMU) trasladé su sedeldel barrio del Carmen al Convento
de la Merced, donde la institucion universitariaqudd el edificio conventual a la
congregacion de los Hermanos Maristas en el celetda ciudad, para la inauguracion del
curso académico 1935-1936.

Asi el Convento de la Merced, que data del sigld, Xjde sufrié una ampliacion en el siglo
XVII y nueva portada de estilo barroco en el sigMlll, se convirtiéo en el Campus de la
Merced y en la sede de la Facultad de Derecho daileersidad de Murcia.

Otros acontecimientos destacados fueron: la cohcede la Banda de la Republica al
ingeniero Juan de la Cierva Codorniu (1934), ebrdk la Vera Cruz del Sagrario del
Santuario de Caravaca (1934) por ladrones desaw®anediante un gran agujero
realizado en la puerta de San Lorenzo, la fortifima de la Base Naval de Cartagena (1935)
en prevision de posibles ataques de las grandesngas, el desarrollo de huelgas

revolucionarias de signo anarquista en Cieza dedbidccrisis del esparto, el estallido de la
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Revolucion de Octubre en Alguazas (1934), y el mamieento del clérigo de Bullas

Antonio Garcia Garcia como obispo de Tuy.

Por ultimo, durante dtrente Popular.

El presidente de la Segunda Republica, Niceto AlZalmora, designd primer ministro a
Manuel Azafa. El nuevo Gobierno estaba compuestosdeartidos Izquierda Republicana
(IR) y Unién Republicana (UR).

Los partidos marxistas respaldaron en las Cortégealutivo del Frente Popular (alianza
electoral de los partidos republicanos de izquergiamarxistas para las elecciones
generales del 16 de febrero de 1936. Los partidtegiantes del Frente Popular eran
Izquierda Republicana (IR), Unidn Republicana (URytido Socialista (PSOE), Partido
Comunista (PCE), Partido Sindicalista (PS) y Part@brero de Unificacibn Marxista
(POUM)).

El Frente Popular gané la primera vuelta de lasca&dees por mayoria simple y los
resultados reflejaban la profunda division de Eapafi dos mitades. En la Region, el
Frente Popular consiguio la victoria en la primeusglta de las elecciones generales de

1936 en la Region con la obtencion de 10 de losstanos en las Cortes.

Las autoridades eligieron como gobernadores cidigels provincia de Murcia a:

» Francisco Gonzalez Ruiz hasta el 28-2-1936.
» José Calderon Sama (IR) desde el 28-2-1936 ha$ta211936.
» Adolfo Silvan Figueroa (PRD) del 19-3-1936 al 10:836.

Ademas, el jefe del Gobierno, Manuel Azafa, nonmddrénurciano Mariano Ruiz-Funes
(1889-1953) ministro de Agricultura, quien acel&adeforma agraria para la distribucion
de la tierra entre los campesinos y la legalizadénlas expropiaciones de tierra entre
febrero y junio de 1936e doctord en Derecho por la Universidad Centrdllddrid en
1912 con Premio Extraordinario y fue catedrati@gaho de la Facultad y vicerrector de la
Universidad de Murcia sobre los afios 20. En la 8eéglWRepublica militd en el partido

Izquierda Republicana y formoé parte de la comigiioradora de la Constitucion de 1931.
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Ruiz-Funes recibio el Premio Lombroso de Turin 8871por su obr&ndicronologia y
criminalidad

Finalmente, como ya se ha visto en el apartadoad8dgunda Republica de Espafia, los
incidentes violentos en las calles de todo el paia continuos y dejaron muchos muertos y

heridos, creando un clima que potencié la Guervd €a 1936.

C.3.6. Historia de Molina de Segura durante la prinara

mitad del siglo XX

Voy a empezar con un dato curioso, y es que a caosedel siglo XX (concretamente en
1916) el nombre de Molina cambia por el de MolieaSgura para diferenciarlo de otras
poblaciones de la misma denominacion. Segura pdo gue pasa por esta localidad y que
tanta importancia ha tenido en su historia.

Conforme a la economia del entonces pueblo, ddsiéXeexistian pequefias industrias
familiares de conserva vegetal, y durante la prmmitad del siglo XX la economia
todavia era agricola: Melocotones, albaricoquedalimas (cebollas, tomates y pimientos),
cereales, almendra, olivo y vid asi como ganadameran los productos principales de
esta localidad. Sin embargo, a partir de los afodedeste siglo donde nace y se desarrolla
una industria importante de transformacion de laxlyctos agricolas. Se produce una
transformacion sin precedentes en la economia sagainiendo un aumento poblacional y
siendo foco de emigracion de lugares limitrofesatate Murcia como de las provincias
cercanas a Andalucia. Asi, Molina de Segura seitiingn uno de los centros conserveros

de mayor importancia nacional e internacional.
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C.4. OBTENCION DE DATOS DE LA EPOCA.
FUENTES DE INFORMACION

En este punto del trabajo voy a desarrollar loeslgtie he conseguido reunir para hacer el
paisaje sonoro basandome tanto en testimoniossacateo en testimonios escritos, datos,
fotos, documentos, historias, recuerdos, etc. d€dke Mayor de Molina de Segura y
algunos eventos de interés, pero siempre situadesteempo a principios y a la mitad del
siglo XX, (1930-1950). Es cierto que la base histinicial ha sido el estudio de los
afios '30. Pero luego nos hemos encontrado con quaraporcionaba datos suficientes
para la reconstruccion del ambiente sonoro de Malm Segura, en concreto. Sin embargo,
a medida que amplidbamos nuestra informacion, @otamental, como fotogréfica y oral,
veiamos que el paisaje urbano apenas cambio hiagtasfde los afios '60, con lo que la
decision final fue mantener un ambiente histérieccdnjunto entre los afios 1930-1950, a

pesar de ser consciente de que el entorno pdfisibéa cambiado radicalmente.

C.4.1. La Calle Mayor de Molina de Segura

C.4.1.1. Evolucién histérica y cambios en su

denominacién

La calle elegida, como ya se ha dicho, es la aowrmte conocida como Calle Mayor,
aunque anteriormente se ha conocido con otros resmire este modo analizamos en

detalle la evolucion historica y los cambios deatemacion de esta calle:
* Enelafo 1794 se denomina “CARRIL DE LA VILLA DEQLINA".

Documento n° 40. El Sefiorio de Molina en los Documt®s del Archivo.

Ducal de Medina Sidonia.

* En el afio 1886 se conoce como “CARRIL DE CASTILLA".
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Guia General de Alicante y Murcia, 1886.

* En el afio 1887 Molina se divide en distritos y E&%distrito aparece la “CALLE
CARRIL DE CASTILLA".

Libro de Actas de Pleno. 1887, 28 Agosto.

* En el aflo 1889 se divide el municipio para llevaabho elecciones, en colegios
Electorales. En el primer colegio esta comgicianla calle de CARRIL (poniente) y
en el tercer colegio electoral “LA CALLE DE CARRIl(briente).

Libro de Actas de Pleno. 14 de Julio, 1889.
Libro de Actas de Pleno. Lista de electores y eldies, 1889.

* En 1891 a esta calle se la denomina “CALLE DEL CARR también “CARRIL
CASTILLA".

Guia De La Ciudad De Murcia Para 1891. Ario 189

 En el afio 1892 se vuelve a dividir el término mipak de Molina en distritos

electorales y en el tercer distrito aparece | c8ARRIL”.

Libro de Actas de Plenos de Pleno. 3 de Abril de 28.

* En el aflo 1907 se tramita en el Ayuntamiento uredigmte sobre rotulacién de
nuevas calles. “La calle de CANOVAS DEL CASTILLO peolonga hasta el
puente de la RAMBLA por el mediodia y hasta la @GAGUARTEL DE LA
GUARDIA CIVIL por el norte”. Es decir la calle deARRIL pasa a llamarse

“CANOVAS DEL CASTILLO".

Libro de Actas Pleno. 28 de Julio de 1907.
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Libro Velada Literaria conmemorativa de la Guerra de la Independencia.
1808-1908. Callejero de 1907.

 En el aflo 1929 en un plano de Molina de Segura.dAadbstin Virgili, aparece

como “Carretera de Madrid a Cartagena”.

Plano de 1929. Zona Cuartel de Guardia Civil y zon&an Roque.

« En el afio 1931 aparece denominada como “CALLE DEALA ZAMORA” la
que antes era “CANOVAS DEL CASTILLO". A su vez demioa como Avenida
14 de Abril a la de Primo de Rivera.

Libro de Actas. 6 de Mayo, 1931.

 En el afio 1932 la Corporacién acordo ratificar masnbres con que se habian
rotulado las principales calles de la poblacionlaAdenominada Canovas del
Castillo se le designara “Avenida de 14 de Abril”.

Libro de Actas. 23 de Enero de 1932. Sesion supletodel dia 21.

* En el Padrén de habitantes de Molina de Segur®8e én la relacion de calles en

la seccion 12, aparece “Avenida 14 de Abril”.

Hoja del Inventario de Estadistica. Padréude 1935.

e En el afio 1939 a la calle de “CANOVAS DEL CASTILL®8 le cambia el nombre
por “AVENIDA DE JOSE ANTONIO”.

Libro de Resoluciones (Actas de 1939).

30 de Noviembre de 1939. Actas-resumen de resoluses del Sr. Delegado-
Alcalde.
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* En el afio 1940 en el Padrén de Habitantes de Mdin&egura, en la seccion 12
aparece “JOSE ANTONIQO” (Calle).

Hoja del Inventario de Estadistica. Padréon de 14D.

» Desde 1958 hasta el afio 1962 vemos que en alguemose tuvo que cambiar el
nombre de parte de la calle de JOSE ANTONIO, d&€d®AN JUAN en direccién
Madrid, pas6 a denominarse “AVENIDA DE MADRID”.

No tenemos el documento en el que se toma esadadeqiero si referencias en un
acta de 1964, y en un documento de la Delegacidhad&enda que se pidio al

ayuntamiento en diciembre de 1966.

Acta de 1964.
Texto Delegacion Hacienda-Molina de Segura. Afio 166

* Desde 1962 hasta 1978 vemos que la calle, en ¢orlareona junto al Cuartel de

La Guardia Civil se denomina “Avenida de Madrid”.

Hoja Base de Datos AH de Molina.

* En el afio 1980 se modifica la denominacion de aguwalles de Molina. La calle
de José Antonio pasa a ser “CALLE MAYOR”.

Libro de Actas Pleno. 15 de Febrero de 1980.
 En la actualidad -2012/2013- la calle se denomMAYOR” hasta el cruce con la
calle San Juan y desde la calle San Juan hacibaaem direccion Madrid,

“‘AVENIDA MADRID".

Callejero Molina afio 2011.
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C.4.1.2. Padrones de 1930: personas que vivian en |

calle Mayor

Estos padrones muestran datos acerca de las pepoma@ivian en la calle Mayor durante
1930-1950 aproximadamente, y proceden del Archivanidpal. Por motivos de
confidencialidad no pongo nombres, solo iniciales.

Al consultar los padrones del Archivo Municipal, s0lo aparecian los datos que se
muestran en la tabla (nombre, sexo, profesion wrlutpnde vivian), también aparecian

otros datos referidos, por ejemplo, a si sabianyl@scribir.

Ademas, los padrones se encontraban ordenadosupdias, (estando en mayusculas los
progenitores y debajo de estos los hijos con mayasolo en las iniciales) y por la calle

donde vivian, lo que me ha permitido escoger s@joienes vivian en la calle Mayor.

Aunque estos padrones sean de 1930, las persoaagviian en Molina posteriormente
serian las mismas que estas, aunque faltarianaaguersonas que nacieron en los afios 40
y sobrarian algunas que hubieran muerto. Sin eropakg manera general, y mas aun
sabiendo que nos encontramos aun entre 1930 y é9%(3, padrones valen.

NOMBRE | VARON/MUJER | PROFESION
Salvadora E. G. M Escolar
Salvador C. D. Vv Bracero
Antonio M. C. V Labrador
Antonio M. F. Vv Bracero

Pedro M. F. Vv Bracero

José M. F. Vv Escolar

Vicente M. F. Vv Escolar

Josefa M. F. M Escolar

Angel M. F. Vv Albapil

Manuel R. R. Vv Albaniil




¢ Se puede reconstruir un paisaje sonoro? Belén Abellgérez.

Josefa R. A. M Escolar
Juan José R. R. Vv Escolar
Miguel R. R. \% Escolar
Asuncion R. R. M Escolar
Carmen R. R. M Escolar
Josefa C. P. M Labores
Antonia C. P. M Labores
José M2 C. P. Vv Escribiente
Dolores C. P. M Labores
Encarna C. P. M Labores
Antonio I. T. Vv Bracero
Consuelo C. R. M Labores
Julian R. P. \Y, Escolar
Cayetano R. P. \% Escolar
Antonio G. G. Vv Bracero
M2 Jesus F. B. M Labores
Josefa G. F. M Labores
Antonia G. F. M Labores
Carmen G. F. M Labores
Esteban R. L. Vv Industrial
Antonia H. G. M Labores
Andrés R. H. \Y Estudiante
Santiago R. M. \% Carpintero
Esteban R. M. \% Carpintero
Martin R. M. Vv Carpintero
M2 Jesus R. M. M Labores
Antonia R. M. M Labores
Consuelo R. M. M Labores
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José M2 R. M. \Y Empleado
RitaR. C. M Labores
Josefa A. R. M Labores

Antonio A. R. \Y, Estudiante
Pedro A. P. \Y, Estudiante

Fuente: elaboracion propia, datos del Archivo Muni@al de Molina de Segura

Esto es s6lo una pequefa parte de los padronegigperan muchas las paginas referidas a

la calle Mayor y hubiera quedado demasiado largoes@esiva informacion. Ademas, los

datos en torno a las profesiones son muy parecidos.

Asi, las conclusiones que saco al examinar todos éstos de los padrones son:

Las mujeres se dedicaban en una inmensa mayaaf@oees, es decir,
eran amas de casa.

Habia numerosos estudiantes, por lo que los nidosmypezaban a
saber leer y escribir. Descenso del analfabetismgue (
complementamos también con la tabla sobre el dwifno del
punto histérico).

Para los hombres habia mdltiples oficios: albajiilearpinteros,
empleados, etc. Pero una gran parte eran bracesogjecir, se

dedicaban a la huerta y al campo.

C.4.1.3. Locales, establecimientos y otros lugares

publicos que podiamos encontrar

Encontrar los locales y establecimientos que haties de la Guerra Civil resulta una tarea

muy dificil. No he encontrado mucha informaciorerafa a esas fechas. Habia sobre todo

posadas, talabarteros, tabernas y barberos. Siargmldos establecimientos y locales de

los afios 40 y 50 si los he conseguido graciasuenayoria, a varios testimonios orales.
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De todas maneras estas fechas siguen estandegpaelo de tiempo que he fijado para el

paisaje sonoro, y muchos de los establecimientes egtan vigentes en esas fechas lo

estaban también anteriormente.

Asi, los comercios y lugares publicos que podiaema®ntrar en la calle Mayor de los afios

40 y 50 (y también algunos de antes) serian, mgnodesde la Rambla hasta la calle San

Francisco aproximadamente:

La posada de Pelalo.

Taberna del Nifio.

Tienda de Juan Antonio Cantero: ultramarinos.
Carniceria de Lucas Riquelme.
Romanero (que hacia romanas) Benito.
Barberia de Capel.

Taberna Tio Pipa.

Almacén de especias Bermudez.
Escuela de nifias Dofa Pilar.

Escuela de nifias Dofla Aurora.

Horno de Mengual.

Merceria el Tio Cojo.

Talabartero (aparejos de la piel).
Alpargateria.

Barberia del Tio Raspajo.

Taberna del Tio Culero.

Carniceria de Pepe Bafion.

Tienda del Cojo Gila: ultramarinos y estanco.
Barberia Deo Gracias.

Alpargatero Gadea.

Carpinteria de Cipriano Lopez.
Confiteria.

Talabartero el Tio Chato.

El bar del Lalo.
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* Banco espafiol de crédito.

» Confiteria Alegria.

» Tienda de Maximino Moreno: ultramarinos.
* Cuartel de la Policia Municipal.

» Posada de la Plaza el Caudillo.

» Sindicato Catdlico Agrario.

» Barberia de Raspajo.

* Camilo el de los tiestos.

» Café del moreno.

* Farmacia de Don Jesus.

* Administracion de autobuses: “La Alsina”.
* Pescaderia de Susano.

* Gasolinera y tienda de Rosendo.

» Carniceria de Rosendo.

» Carniceria.

* Almaceén de coloniales Antonio Gil.

* Prensa Cantero.

» Tejidos Manolo Gil.

» Correos.

» Veterinario Don Vicente.

» Tienda de Andrés Meseguer: ultramarinos.
» Barberia.

» Escuelas graduadas de chicos.

* Médico Zarco Moya.

* Imprenta Paya.

* Posada.

» Serreria y carpinteria de los Martas.

* Kiosco de tebeos.

» Serreria Esteban Romero.

e Cuartel de la Guardia Civil.
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C.4.1.4. Datos de interés sonoro

Los sabados y los domingos sobre todo pasabanapcalle un lafiador o “lafiaor” (que
arreglaba fuentes de barro) y un afilador de clozhil

Diariamente te podias encontrar con un limpiabaasla plaza del Casino y con un
pregonero que pasaba por las calles. También paldanas que vendian sus productos por
la calle, como el pescador, el trapero, el lecherde los ciegos (iguales como se llamaban
en esa eépoca), o el recobero (que se situabaneereado semanal).

El trapero (tio Serafin) iba por la calle con urren lleno de objetos, sobre todo mufiecos
y mufiecas de barro con los brazos abiertos, phkatessijas y otras muchas cosas
anunciando: 'l traperd”, y las mujeres al oirlo acudian para hacer tagsqcon él y
conseguir alguno de estos objetos a cambio desnaptpargatas viejas.

El lechero, por otra parte, solia andar por leecadin sus vacas y cabras vendiendo la leche.
Ademas, las vacas llevaban un cencerro colgadougdb.

El hombre de los ciegos, mejor dicho, de los iggjadéea un hombre apodado El Acelgas
gue vendia la loteria diciendo: Iguales para hoy, y afiadia el numero de las
terminaciones que traia ese dia. Normalmente an@égnumeros se les ponian nombres,
por ejemplo, el nimero 16 era la nifia bonitBefigo la nifia bonitd, el 64 era la muerte

“i Tengo la muertg, y el 69 era el marrano Tiengo el marran.

En el mercado se situaba la recoba, donde el rex@eia a posibles clientes diciendo:
“i El recobero, el recobetd También en el mercado se escuchaban expresammes: “jA
cata y rajd”, para vender sandias.

Por otra parte, el desaglie en Molina se instaltogemiios 60, por lo que se podia oir el
famoso: “jAgua va!”, que iba seguido del arrojolale aguas sucias (aguas fecales) por la
ventana o la puerta de la casa hacia la callee®ibargo, esto era menos frecuente en
Molina en comparacion con otros pueblos, ciudadgsandes capitales, ya que estas aguas
solian tirarse mas bien a los brazales, azarbesquias.

La ermita es un punto clave sonoro, pero sus caaspsdlo sonaban en los dias de fiesta.
Sin embargo, las de la Iglesia Asuncion si, a 186,78:00, 9:00 y finalmente a las 12:00

horas de la mafiana para anunciar la misa. Ademda, terre de la Iglesia habia un relgj
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gue sonaba cada hora (més tarde lo quitaron pdogueecinos se quejaban del ruido).
Todos estos sonidos, aunque no eran de la calledVisg podian escuchar desde alli.

Muy conocidos son un hombre llamado Cayetano quacaba cuando alguien se moria y
vendia helados a los nifios y nifilas cuando salida decuela, el taxi de Dionisio, y el
llamado “coche de la carne”, con el cual un homBegpe Lorente, traia al pueblo carne del
matadero. Este coche tenia la particularidad der t@m claxon de goma (el Unico coche con
claxon de Molina), que producia un sonido un paceo.

Era muy comdn que la gente hiciera matanzas, fodeeen invierno, que constituia un
acto social en el que todos participaban. Los nesyorataban al cerdo, y cuando el cerdo
ya estaba muerto, lo que se dice cuerpo presenfmrtia en trozos y algunos de estos se
les daban a los nifios en un plato para que séelad a algun vecino o familiar, lo que se
conocia como “dar el presente”. El nifio solia detiraigo el presente”, y el adulto
aceptaba la carne y le daba algo de dinero, ad@bnifio respondia gracias.

Cuando se mataba un cerdo, ya fuera en una matanaam o de forma individual en las
casas (sobre todo en las casas de los carnicesogyitos del animal se oian por toda la
zona. Ademas, también se dice que los otros arsmaleler la sangre, empezaban a emitir
sonidos; unos sonidos que, segun cuentan alguradsde miedo y nerviosismo, como Si
supieran que otro dia les tocaria a ellos. Apaegecerdos también era comun matar
corderos, pero estos eran menos escandalosos.

Es importante destacar que en Molina de Seguraegus afos (hasta los afios 60) solo
habia cuatro o seis coches, eran todo un lujogyhgibia muchos carros tirados por mulos.
Excepcionalmente se podian ver caballos, peroesélo usados por gente rica. Esto traia
consigo muchos sonidos, tales como el sonido dedsesos de los animales (mas aparatoso
el del caballo que el del mulo), el chasquido éegb, o los tan conocidosAjre!”, “j Sd”.
También se podian encontrar carretas tiradas payelsy de mayor peso y que en vez de
latigo tenian lo que se llamaba la llamadera, quelycia un sonido mas fuerte que el
latigo.

La prensa que habia en la época eran sobre todwlipges, los cuales iba vendiendo un
hombre por las calles anunciando el nombre dejerapares que traia a la voz delL4;
Verdad de hoy; “jHa salido Lined. La Verdad era y es un periédico conocido

actualmente en la Regién de Murcia y Alicante. hieea un periddico local.
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En esta época aparecia también el Buen Amigo, eviata que traia consejos para la
agricultura, y sobre todo (al ser Molina un pueligy catolico), consejos religiosos y las
hojas de la Iglesia.

Es muy curioso el dato que nos dice que en la glakdeatro Vicente ponian discos con
musica de la época para animar a la gente aiinel c

También era costumbre que los nifios de cada b@rabia bandas dependiendo de si
vivian en un barrio u otro) se reunieran para jwagata calle. Los juegos mas populares
eran: la comba (sobre todo en las nifias), el mdongde unos corrian detras de otros, las
canicas, las caras, donde se tiraban pesetaslalysggien llegara a la pared ganara, el
corro ancho o el lobo.

Estos dos ultimos venian acompafiados de frasesog i

“¢.Lobo dénde vd®'; “Al corro ancho de la patata, comeremos ensaladmacoomen los
sefiores, naranijitas y limones, achupé, achupéadéntme quedé

Otra melodia que se podia escuchar dfa: €sta replaceta no se puede jugar, porque hay
muchos chiquillos y vienen a estorbar

El sonido era muy importante en Molina, y para hasta donde llegaba su importancia
tenemos que hablar de la luz. La luz eléctrica etind llegd en el afio 1901, pero solo
alcanzo el centro del pueblo, por lo que la huadadisponia de esa luz eléctrica. Alli
seguian utilizando candiles para iluminarse.

Pero quien estuviera andando durante la nocheamtduun dia oscuro y con niebla por un
camino de la huerta por algun motivo (regar, epojlia comunicarse con otro vecino con
un simple Eeeeely y el otro le responderia de la misma mandiaeeeeeéh Era un
método como el que existe actualmente en la istagda (Islas Canarias): el silbo.

No se pronunciaban frases, pero estas onomatogewésn sentido de frases, y su

significado variaba también segun el tono que paidéera.

C.4.2. El mercado en Molina de Segura

Ya que el mercado era y sigue siendo un evento impyrtante en toda poblacion, y

ademas un lugar donde mas variedad de sonidosrauthéer, he decidido hablar de él,
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saber dénde se situaba para, con un poco de gsede celebraba en la calle Mayor a
comienzos y mitad del siglo XX), poder emplear susidos en el paisaje sonoro.

El mercado semanal de Molina de Segura no siengpmstado en su actual ubicacion ni
tampoco se ha celebrado en el mismo dia de la seman

Ademas, no ha sido s6lo uno. En la actualidad (RBag@ dos: uno que se celebra el sabado
y otro los martes en el barrio del Carmen.

Varios son los tipos de mercado: el celebrado sarasemana; el que esporadicamente se
realiza, una vez al afo, y el diario que se acage edificio (plaza de abastos).

La mision del mercado semanal es llevar a un lpgaductos necesarios y que no se
producen en la localidad. Constituye un compleme®&ocomercio diario y una de sus
ventajas estd en la ausencia de gravamenes tardolgsa vendedores locales como
forasteros.

Cuando Alfonso X el Sabio tomo6 Murcia establecidandiversas ciudades, Molina entre
ellas, el mercado semanal no como un privilegi@ siamo la confirmacion de los ya
existentes. Ademas incluye un mercado anual ysemeanal en Molina.

La reina Isabel la Catdlica, por otra parte, ordgné los mercados se celebrasen en la
plaza Mayor de cada localidad.

Sin embargo no hay documentos que certifiquentsa@dn exacta a lo largo de la historia
de Molina, pero segun algunos investigadores, cAntonio de los Reyes en El Cronista

de la Villa, en Molina el mercado deberia habersmetrado en algin momento:

* Delante de la iglesia de Santa Maria dentro derlasllas, mientras fue
capaz de acogerlo. Delante del ayuntamiento noahegpacio suficiente
pues su entrada en donde la torre de la fortaleza/ sigue siendo, estrecho
y escaso.

* Delante de la iglesia de la Asuncién, cambio del@da construccion de
ésta y a la caida del trozo de muralla frontera. ltr mercado pequeiiito ya
gue la poblacion no era muy numerosa y sus necksidse reducian al

minimo.
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Lo que si sabemos es que a partir del siglo XXéaalni problema en la ubicacién del
mercado, por lo que sufrird cambios notables panativo: el espacio necesario.

Aunque es cierto que no hay documentos acercardedi® encontraba, hay fotos.

Hay fotografias del mercado en la plaza del Cagin®l Paseo Rosales y en la actualidad,
en el Parque de la Compafiia.

En 1920 la calle Mayor (Canovas del Castillo en @saca) y sobre todo la plaza del
Casino, fueron los lugares elegidos para el mersad@nal.

Durante la Republica fueron suprimidos, pero leeselad del mercado era tal que aun en
el periodo de la guerra civil no se suprimio, awngufri6 muchas variaciones del dia
semanal. Asi podemos ver a través de diversas @apéslares que hasta 1936 su dia era el
domingo, y en ese afio decidieron cambiarlo al sabgal que asi podian acudir mas
forasteros.

El mercado comenz6 desde entonces a crecer vedagimente al igual que lo hacia la
poblacion de Molina.

Podemos decir entonces que el mercado ha ido cadwbde sitio constantemente y que se
situé en la plaza del Casino (muy cerca de la dsliégyor, por lo que desde alli se
escucharian sus sonidos) entre 1920 y 1933, y dsspupartir de 1936, por lo que este

dato acerca del mercado semanal me sirve.

C.4.3. Eventos sonoros de interés molinense

En esta apartado voy a tratar algunos eventos tanges en Molina de Segura durante los
afos 40-50, que ademas siguen en la actualidad.

Sobre todo voy a centrarme en los sonidos quediampescuchar.
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C.4.3.1. Fiestas Patronales

Las fiestas del pueblo en honor a la Virgen dedad0lacién eran, segun los escritos de
muchos molinenses, en concreto Carmen Sabater NMa&iga es mi puebloitodo un

acontecimiento, algo muy importante en la trandadide nuestras vidas”.

Por estas fechas de Septiembre se acercaban peganaivian en la huerta durante todo
el aflo. La costumbre que reinaba durante las Bi®stonales era estrenar algo y lucir las
mejores galas, era obligatorio variar la vestimgratiaa no ser menos que los que venian de
fuera, aunque escaseara el dinero.

Una semana antes de su celebracion se engalarsasbeailes con papelitos multicolor que
al moverse sonaban “como plumeros al viento”, yeefds papelitos, las bombillas que
alumbraban.

Se podian encontrar también los puestos de turrde gascaruja en las calles, y puestos
para comprar pitos matasuegras, gorritos de papbles sorpresa, pelotas sujetas a una
goma para lanzarlas, etc.

En la plaza de los Sandovales se podian encdasautracciones de feria: atracciones
voladoras, coches de choque, caballitos, latigoptdas, tiro al plato, pruebas de fuerza, el

tren de la bruja, espejos magicos y laberintos.

C.4.3.2. Carnavales

Los carnavales a partir de los afos cincuenta fuafgo diferentes, ya que disfrazarse
estaba rigurosamente prohibido. Se argumentabacqoelas caras ocultas se podian
cometer cientos de delitos, e incluso se temiasqugamaran venganzas, ya que la guerra
no quedaba tan lejos.

Sin embargo, mucha gente no hacia caso de la pidnipy se disfrazaban. Las chicas
jovenes solian ir detras de cualquier comparsaoigrbailando, mientras que los chicos se
armaban de cebollas para lanzéarselas a los didfrazque sabian a todos los riesgos que se
exponian. Solo podian evitar el bombardeo de cabdilirante un rato si las mascaras eran

consideradas originales y graciosas.
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Asi los suelos acababan “encebollados”, y los nipalies mientras tenian que controlar

todas aquellas situaciones.

C.4.3.3. Fiestas del barrio San Roque

Creo que es importante hablar de las fiestas debb®an Roque, ya que por este barrio
pasa la Calle Mayor, y por eso resulta ain masesaate conocer los sonidos que podia
haber durante estas celebraciones en este lugar.

El Barrio de San Roque debe su nombre a la Esititada en la plaza de dicho nombre,
levantada en el S. XIX (1835-1850). Fue la seguruatea de crecimiento en Molina en los
siglos XVIII y XIX.

Era el Unico que celebraba sus fiestas cada afoe(sb 15 de Agosto) a las que acudian
numerosas gentes a disfrutar de los puestos dmfute los puros de caramelo, cascaruja, y
de las famosas pelotas de serrin, que solian Enias j6venes entre ellos (sobre todo los

chicos a las chicas) y que constituyen asi un scaigner en cuenta.
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C.5. RESULTADO. REPRODUCCION DEL PAISAJE
SONORO OBTENIDO

En este punto voy a describir como va a ser ehasonoro, asi que empecemos por el
principio.

Como ya he dicho muchas veces, el lugar del passajero es la calle Mayor de Molina de
Segura, y la fecha es entre principios y mediagdsidlo XX, (1930-1950). También he
dicho en numerosas ocasiones que no he consegnamtear casi datos de los afos
previos a la Guerra Civil, pero que teniendo lowslale los afios 40 y 50 era suficiente,
pues el ambiente sonoro entre esas fechas ap&s@ntaba variaciones.

Pues bien, ahora que ya tenemos el contexto ligtoriumerosos datos y mucha
informacién, sobre todo sonora, en nuestro podgraveeguir con el trabajo creando ya el

paisaje sonoro, es decir, haciendo la lista yeagdmedo sonoro.

C.5.1. Desarrollo del paisaje sonoro

e Lista sonora

Esta lista refleja los sonidos que se podrian wielgpaisaje sonoro de esta calle, pero no
estan en orden ni forman aun parte del recorricrao Asi, los sonidos que podriamos

escuchar en esta calle sobre esas fechas y setgiilatioformacion recogida son:
DIA NORMAL, ENTRE SEMANA:

e Sonido de carros y de los mulos que tiran de estos.

* Gente hablando a las puertas de la taberna.

* Los chillidos de los cerdos y otros animales alamas en la calle.
» El ruido de algun coche (como el coche de la carne)

+ Nifas entrando o saliendo de la escuela.
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* Nifios entrando o saliendo de la escuela.
* Hombre de la prensa.

« El trapero con su carreton.

* Ellechero con sus cabras y vacas.

» La campana del reloj de la Iglesia de la Asunciuhachora.

DIA FESTIVO, COMO UN DOMINGO:

Se repiten:
e Sonido de carros y de los mulos que tiran de estos.
* Gente hablando a las puertas de la taberna.
* Los chillidos de los cerdos y otros animales alamas en la calle.
» El ruido de algun coche (como el coche de la carne)
* Hombre de la prensa.
« El trapero con su carreton.
» Ellechero con sus cabras y vacas.

» La campana del reloj de la Iglesia de la Asunciuhachora.

Se afiaden:
» Musica del teatro Vicente.
» Afilador de cuchillos y lafiador.
» Las campanas de la Iglesia de la Asuncion a la& 8:00, 9:00 y 12:00 de la
mafiana, para indicar la misa.
* Nifios jugando en las calles, con sonidos como:
* Sus juegos: canicas, caras, marro, la comba, etc.
» Sus juegos con canciones o dichos: el corro amthobo, etc.
* El mercado de la plaza del casino, que solo sezabal los domingos, y en el
que, ademas, si el tiempo era veraniego podiarr Babdias y se podria decir

la frase de: ‘A cata y rajd’.
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» Si estas fechas coincidieran con las fiestas deR®gne se podrian poner los
sonidos de los papelillos de decoracion, e incllsdas matasuegras y pitos

que vendian.

Por todo esto, he decidido que la fecha para rsgaisonoro sera un domingo de verano,
porgue asi tengo mas variabilidad sonora. El ai@® $eo cualquiera entre 1930 y 1950,

(exceptuando los afios de guerra).

* Recorrido sonoro

Después de esta lista sonora, donde ademas yadidoeln dia concreto en una época
concreta del afio para situar el paisaje sonoroavagar el recorrido sonoro. Para ello hay
gue imaginar a un personaje en la calle Mayor deresa fecha.

Imaginad que ese personaje (un adulto que camimeasa rapido, para evitar una
reproduccion demasiado larga) esta en la Ramblé entrada a esta calle, y lo primero
gue oiria seria el sonido de un carro que estéasiamastrado por un burro. Oiriamos tanto
el crujir de las ruedas como el apoyo de los cadebburro contra el suelo sin asfaltar, es
decir, sobre tierra seca (porque recordemos gaenesten verano). No faltara el sonido de
animales como perros o pajaros, sobre todo gosjgnel de las chicharras.

El personaje sigue andando y llega a la puertanddaberna, por lo que oye el jaleo de las
gentes que hablan en ella y a un cliente que pidesq le sirva, con acento murciano, vino:
“Ponme un chatico de vino”.

El personaje oira durante un periodo corto de teersgs propios pasos y entonces sera
cuando suenen como a lo lejos las campanas deetaalgnientras pasa el coche de la carne
por su lado (con su tipica bocina de goma) y dgackr mercancia en una carniceria. En
ese momento en el que el carnicero abre la puestdeyse podria escuchar un poco algun
sonido de cerdos.

Un poco mas adelante se encontrara con el trapera& anunciando por donde pasa: “iEl
trapero!” y también se oira a una mujer intentacaimbiarle unos trapos por un plato.
Mientras tanto el personaje seguira andando, pquéolas voces se oirdn cada vez menos.
En ese momento se oird el sonido de una bicicleta.
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Como los nifios no estan en el colegio puesto queeesno y ademas domingo, el
personaje vera jugar a unos cuantos en la caltdppmpe deberé aparecer el sonido de sus
juegos: el corro ancho de la patata, el lobo “¢Ldbode estds?”, o sus voces cantando:
“En esta replaceta no se puede jugar, porque halasichiquillos y vienen a estorbar”.

A todo esto aparecera en escena el lechero cocabuas y sus vacas, que iran haciendo
sus propios sonidos: “Muuu”, “Beee”, y ademas s& el sonido del cencerro de las vacas.
Se oira también al afilador de cuchillos trabajagdal lafiador, que arreglaba fuentes de
barro.

Un poco mas tarde se oira el sonido procedenta gidaka del Casino, donde habria un
mercado: El “jA cata y raja!” de un hombre intetarvender sandias en el mercado, que
ademas estara lleno de gente.

Un poco mas adelante el personaje se encontraré&lcbombre de la prensa, que ira
gritando: “ijLa Verdad, la Verdad de hoy!, acérq@esefores, jha salido Linea!”.
Seguidamente escuchara musica una cancién deda,gpocedente de la plaza del Teatro
Vicente, que ira bajando su volumen hasta que g& @i sonido de una imprenta y al
vendedor de loteria.

Un poco mas adelante se oir4 de nuevo una cawetbs burros, pero esta vez durara un
poco mas, y este sonido se confundira con otroetde las diferentes herramientas de una
carpinteria. Estamos al final del recorrido, erdafluencia de la Calle Mayor con la que
hoy se llama Calle Serrerias, alusion al pasadorius.

Finalmente los sonidos se iran apagando indicahfiiwa¢ de la calle Mayor.

C.5.2. Resultado del paisaje sonoro

En este punto muestro los sonidos definitivos, enoetrados y ordenados segun va a
aparecer en la reproduccion.

En estos puntos aparecen solo aquellos que méasstacan, pero hay muchos sonidos de
fondo, como animales domésticos, pajaros, la radgn carro, voces, etc. Ademas, se

escuchara todo el tiempo los pasos del personajeé@andando por la calle.
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* (006" Escuchamos una carreta tirada por burros.

» (022" Se oye el sonido de un latigo.

* 0'32” Llegada a una taberna. Se abre la puertggndas voces de los
presentes, en especial la de un hombre que pidasande vino.

* (050" Campanas de la Iglesia Asuncion.

* O'57” Coche de la carne con su famosa bocina aeago

e 1'16" El carnicero abre la puerta de la carniceyianientras descarga la
carne del coche se oyen a los animales, sobreceydos.

» 1'45” Aparece el trapero, que mantiene una mimeasacion con una
mujer.

» 1'57” Se oye el sonido producido por una bicicleta

e 2'15” Pasamos por un lugar donde unos nifios jueddmdremos
escuchar sus canciones y sus juegos.

» 2'54” Nos encontramos con el lechero, que va aafimpo de las vacas
con el cencerro al cuello y las cabras.

* 309" Aparece el afilador de cuchillos.

» 310" Llegamos a la Plaza del Casino, donde haycado. Escuchamos
a un hombre vendiendo sandias y voces de la gaatidg a comprar.

* 320" Aparece el lafiador.

» 328" Nos encontramos con un hombre vendiendo gaen

» 345" Llegamos a la Plaza del Teatro, donde esaoubis musica tipica
de la época.

* 407" Sonido de la imprenta.

» 414" Aparece un hombre vendiendo loteria.

e 4'22” Empezamos a escuchar sonidos procedentdasdearpinterias:
martillos, sierras, etc.

* Los sonidos se van apagando y llega el final.
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Tras leer estos puntos ha llegado el momento declesac el paisaje sonoro, que se

encuentra como material adicional en los ANEXOStidéddajo.
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D. EL PROBLEMA DE LA CONTAMINACION ACUSTICA

D.1. El sonido

La orografia, el clima o las construcciones soruradg de los agentes que influyen de
manera decisiva en cdmo suena cada espacio particdepende de la fuente que lo emite
y de las caracteristicas del espacio en el queckige. Esta es la principal razén por la
gue las cualidades acusticas de los espacios gmlustrhan sido, en mayor o menor
medida, una preocupacion constante en la histerla drquitectura, desde el disefio de los
teatros griegos hasta la edificacion de los graaddgorios actuales.

El sonido puede entenderse como una variacion amabiegue tiene una serie de
propiedades en las que se encuentran principalrifeefrecuencia y la intensidad. El sonido
es una sensacién percibida desde el oido prodpoidel movimiento ondulatorio debido a
cambios de presion en un medio elastico y genenamiogibraciones de un cuerpo material.
Todos los cuerpos son fuentes sonoras que al \pboducen ondas que se propagan en el
medio material ya sea liquido, sélido o gaseosoemttar en un érgano auditivo dichas
ondas producen vibraciones que causan las sensaconoras.

Las cualidades del sonido son la intensidad, e toel timbre. Estos estan relacionados
con diferentes ondas sonoras y dependeran en &pp&m de las capacidades fisiologicas
propias de cada individuo.

La intensidad acustica es la propiedad del sonigo mermite percibir diferencias en la
magnitud de energia que esta fluyendo en un anebigmo consecuencia de la onda
sonora captandola como fuerte o débil. Por su gtieno esta asociado con la frecuencia
y al percibirlo se define en una escala musicaingendo definir entre sonidos graves y
agudos. Finalmente el timbre es la cualidad debsoque permite, en la percepcion, captar
diferencias propias de un sonido u otro.

Para los humanos, los sonidos llegan a nosotraavast de los oidos. El oido es un
dispositivo situado en el interior del hueso teraporaneal que consta de tres partes (oido
externo (1), oido medio (2) y oido interno (3)) yegecoge la onda sonora en forma de
variaciones de presion convirtiéndola en impulsewinsos. Por eso, la audicibn humana

se inicia con la percepcion del sonido a travésoitdd que luego transmite en impulsos
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nerviosos a través de un estimulo aferente terrdman el cerebro (4), donde se produce
el procesamiento de la informacién recibida.

El oido humano puede percibir un sonido que owsitee los 20 y los 20000 ciclos por
segundo (Hz). Los sonidos que sobrepasan los 1B8@08e llaman Ultrasonidos, y los
sonidos que estan por debajo de los de los 10dizyno son audibles por el oido humano
se llaman Infrasonidos. Tienen la capacidad deawigjandes distancias y se trata de
sonidos producidos principalmente por la naturalexano el sonido de las olas, los
sonidos de la tierra (terremotos), tormentas,Adtgunos animales si tienen la capacidad de
oirlos, asi como se observa en las ballenas cusmdomunican emitiendo y percibiendo el

sonido de otras ballenas en el fondo marino.
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D.2. El ruido

En general decimos que el ruido es un sonido neades un sonido molesto, pero si solo
decimos eso queda escaso. El ruido se define caalquier sonido calificado, por quien
lo sufre, como algo molesto, indeseable e irritante

Si el ruido es muy fuerte y frecuente, puede aites tanto fisica como mentalmente, y
nos afecta de diversas formas: la pérdida de salodlidad de vida: pérdida auditiva,
aumento de la presion sanguinea, perdida de memesiaés, pérdida de suefio y
irritabilidad, reduccion del rendimiento en el @ etc.

Su intensidad o volumen se mide en decibelios.sicala de decibelios es logaritmica, por
lo que un aumento de tres decibelios en el nivaloshédo ya representa una duplicacion de
la intensidad del ruido.

Asi, en una conversacion normal, se pueden alc&@%aecibelios y, por lo general, un
grito puede llegar a 80 decibelios. La diferenciae tan sélo 15 decibelios, pero el grito es
30 veces mas intenso.

El ruido se caracteriza por:

* Su produccion es la mas barata y su emision regjoiely poca energia.

e Su medicion y cuantificacion es compleja.

* No genera residuos, pero si puede dafiar mucho lalis®no y al medio
ambiente en general.

» Suradio de accion es inferior al de otros contamnties.

* No se propaga mediante los sistemas naturales.

» Se percibe por el Unico sentido del oido, lo queltpie su efecto sea
subestimado.

Algunas de estas caracteristicas dejan claro quaids y la contaminacion acustica que
éste provoca son tratados por las personas enaj@oeno algo sin apenas importancia.
Esto es asi porque es un tipo de contaminacionngupodemos ver. Por ejemplo, la
contaminaciéon del agua si que la podemos ver, lpedel aire no, por eso hemos tenido

gue esperar hasta que el problema del calentamglobml nos abriera los ojos para
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intervenir en la reduccion de emisiones de gasetagonantes a la atmdsfera, pero antes
no. De igual modo puede pasar con la contaminai@stica, puede que ahora no notemos
sus consecuencias de una manera considerable,dpatm de algunos afios, cuando

muchas personas tengan graves problemas de aygieigsaremos lo contrario.

Es cierto que el ruido ha existido durante todaiséoria, pero porque es a partir del siglo

pasado, como consecuencia de la Revolucion Indlystiando el desarrollo de nuevos

medios de transporte y el crecimiento de las cieslashmenz6 a aparecer, y con ello, el

problema de la contaminacion acustica.

D.3. Diferencia sonido y ruido

Como ya hemos visto, la opinion general es queorids nos produce una sensacion
placentera, y en cambio, el ruido una sensaciéagiadable.

Es cierto también que para ciertas personas, l@ousderan como algo placentero, como
un sonido, para otras sea ruido.

Un ejemplo pueden ser los fuegos artificiales ldngadurante unas fiestas o el claro caso
de un vecino escuchando mdusica, quien escucha $&canlo recibe como sonido, algo
agradable, pero a el vecino de al lado que tanibiéacucha debido al elevado volumen no
le parece sonido sino ruido. No obstante, las vibrees que ambos perciben son las
mismas.

Podemos decir entonces que hay posturas opuestasspecto a o que es sonido y lo que
es ruido, pero eso es algo muy subjetivo.

Un ejemplo de la subjetividad que pueden tenepéasisonas con respecto a ruido y sonido
es el caso de un compositor llamalitin Cage nacido en Los Angeles, Estados Unidos,
en 1912, una de las figuras mas importantes delcamitemporaneo que destacé por sus
innovaciones en el campo de la musica y tambiéroquensador, escritor y fildsofo. Murié
en Nueva York en el afio 1992. Cre6 una obra miusiog polémica, llamada “Cuatro
minutos, treinta y tres segundos”. En esta obra,gyede ser de piano o de cualquier tipo

de instrumento, un musico o un grupo de mausicoensal escena con un reloj, y
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cronometran cuatro minutos y treinta y tres segsnsio tocar una sola nota de su
instrumento. Toda la obra serian los sonidos ddrededor.

Cage insistia en dar valor a los sonidos de nuesttorno, y no sélo la musica que se
escuchaba en el escenario: la tos de alguien dedigncia, la risa o los comentarios del
publico, la gente que camina hasta llegar a suntasie butaca, la respiracién del artista y
otros muchos sonidos que se puedan dar en el ammbien

Esta postura ha tenido seguidores y detractoregjnyen la actualidad sigue abierto el
debate de si se considera 0 no musica.

Cage queria que los espectadores también formarém ghe la musica y que abrieran sus
oidos a todos los sonidos existentes:

“El silencio no existe, siempre esta ocurriend@age produce ruido”.

“Lo que es importante es insertar al individuo Efiugo de todo lo que sucede. Para hacer
esto, el muro del ego debe de ser demolido; gustesnoria y emociones deben ser
debilitados. Se puede tener una emocién, simplemeatdebemos pensar que es tan

importante. Témala de una manera en que luegoddasudejar caer. No la reelabores”.
“Hay que considerar no solo la musica hermosa, lsimadsica que tiene vida en si misma”.
Sin embargo, volviendo a lo general, podemos ermomtrias diferencias entre sonido y
ruido. La primera ya esta dicha; el sonido nos peceduna sensacion agradable y el ruido
todo lo contrario.

Otra podria ser su estructura de ondas. Mientrasetigsonido tiene unas vibraciones con

frecuencia regular, el ruido muestra unas vibragsaron frecuencia irregular:

AVAVAVAVAVY,

5
Ondas de vibracién de un sonido: regulares.

76



¢ Se puede reconstruir un paisaje sonoro? Belén Abellgérez.

Ondas de vibracién de un ruido: irregulares.

También debemos destacar la importancia de urnrtelemento que esta muy relacionado
con todo esto: el silencio, tanto como en condi@éancial, como para la escucha y la
interpretacion de la musica. El silencio es la adisede sonido o ruido, que puede ser
durante una pequefa pausa o durante un tiempapgeao.

El recién mencionado musico norteamericano Johre @agefid también a escuchar las
formas del silencio, unas formas que requierenruiesta grafia del lenguaje para
demostrar que el silencio, el sonido y el ruid@esinidos y en continuidad.

Ahora bien, también hay que decir que el silenbsoluto no existe porque siempre habra
algun sonido por leve que sea aunque no lo oigalaasculacion de la sangre por nuestro

cuerpo, el movimiento de electrones, etc.

D.4. Ecologia y contaminacion acustica

D.4.1. Ecologia acustica

La Ecologia es el estudio de los individuos y ellimembiente donde habitan, por lo tanto,
la Ecologia Acustica (también nombrada como Ecdma)sse preocupara del estudio de
tales individuos en un entorno o ambiente sonara, ilacion individuo con el ambiente
sonoro es equilibrada o no, si resulta ajena astesible. El tema central de la Ecologia
Acustica es su conciencia del sonido.

Su autor fueR. Murray Schafer, de quien ya hemos hablado previamente por su gran

aportacion al universo sonoro, y sobre todo pdraajo en Proyecto del Paisaje Musical
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del Mundo. Pero Schafer no sélo destaca por esttradelel mundo sonoro, sino que
ademas en su librdhe Tuning of the WorldLa Afinacion del Mundo), expresa su
preocupacion por la ecologia acustica. Tal erdasma, que en su libro publicado en 1977
anunciaba el hecho de que el mundo se estaba alksato ampliamente en torno a lo
visual, lo cual denominé “cultura del o0jo”. Interdésarrollar asi en este libro una serie de
ejercicios donde nifios y jovenes pudieran comeazansibilizar la escucha.

Ademéas de ser un compositor, escritor, ambiendalistucador y pedagogo musical
canadiense, Schafer es ampliamente conocido (desdrola comunidad musical
contemporanea) por su amplia obra musical/teafalicionada con un sitio especifico, mas
gue por su ecologia acustica. Esta conclusion gsdesafortunada, ya que Schafer tiene

mucho mas que ofrecer.

Schafer decia que trataramos de oir el ambientieaicomo una composicion musical y
gue tenemos la responsabilidad en su conformacion.

Propuso ademas a sus alumnos que escucharan Idessde un ambiente determinado,
intentando que ellos pudieran enumerar los songles percibian, y también realizo
ejercicios de caminata por lugares determinadosdorde desarrollar la conciencia sonora
entre sus alumnos. Siempre apelaba a la idea gescaehara un ambiente acustico como
una composicion musical.

“No existe el silencio para los vivos. No tenemd@pados en los oidos. Estamos

condenados a oir”.

“[...] un hombre camina por la nieve. Se puede s&b&mperatura a partir del sonido de
sus pasos. Es una forma distinta de percibir elioreubiente; una en el que los sentidos

no estan divididos; una que reconoce que todddaniracion esta interconectada”.

Aunque sus ideas fueran ordenadas y publicadass@aidesconocidas para el publico en
general y casi desconocidas para los que estudissii@a ambiental. La profundidad del
mensaje de Schafer queda en la actualidad escodéiias de la polucion sonora o

contaminacioén acustica.
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Schafer también describe cdmo en un experimentid gicsus alumnos que durante un
estado de meditacion produjesen con su voz el saud ellos creyeran que representaba
la unidad total, el universo. La mayoria produjesmnidos con valores directamente

relacionados a los que emiten la mayoria de losatgsaeléctricos.

D.4.2. Contaminacion acustica

Todos los ambientes tienen paisajes sonoros. lepsegitos y habitantes de los ambientes
combinan sus sonidos de forma armonica. Pero adaeylie se intercalan elementos (la
mayoria procedentes de la civilizacion humana) pagmdables y considerados como
ruido, el ambiente se altera y comienza a ser rnis@ahte, causando problemas de todo
tipo. Eso es la contaminacién acustica, el excessahido que altera las condiciones
normales del medio ambiente en una determinada zona

Las actividades industriales, el transporte, lastocion o incluso las derivadas de
distintos habitos sociales (actividades ludicag@aativas) traen como consecuencia un
aumento de la exposicion al ruido, y los efectos produce este tipo de exposicion estan
en funcidn de la intensidad, las frecuencias dastiy el tiempo de exposicion al que nos
sometemos.

Y, como ya he dicho en el apartado El Ruido, la@mmacion acustica nos alterna fisica y
mentalmente y nos afecta de muchas maneras, campéedida de salud, pérdida auditiva,
peor condiciones laborales, insomnio, estrés yedinitiva, peor calidad de vida.
Actualmente, hay tal carga de sonidos en un aniemgosibles de separar o definir unos
de otros que pueden acabar eliminando una posiblg@encia de los detalles sutiles de un
entorno sonoro.

Los sonidos son propios de cualquier ambiente, peginalmente eran Unicamente de la
naturaleza, como el sonido de los animales, eltwidéraciendo sonar las hojas de los
arboles, la lluvia, el granizo, etc.

Pero con el desarrollo de las grandes ciudaddsasado perdiendo, y el sonido producido
por la naturaleza se ha ido enmascarado por as®$an hecho muchas veces un ambiente

sonoro extremadamente complejo y confuso.
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Una de las caracteristicas del paisaje sonoro @sea notado sobre todo en los ultimos
200 afos, concretamente desde la revolucion indlsjue cada vez sube mas el volumen.

Estamos en aumento continuo y en términos musigadakidables eso es malo.

SONIDOS SONIDOS SONIDOS
NATURALES HUMANOS | HERRAMIENTAS
Y TECNOLOGIA
CULTURAS 69% 26% 5%
PRIMITIVAS
MEDIEVAL, 34% 52% 66%
RENACENTISTA,
PREINDUSTRIAL
CULTURA POST- 9% 25% 66%
INDUSTRIAL
ACTUALIDAD 6% 26% 68%

Con ayuda de esta tabla podemos comprobar la eédolgonora desde las culturas mas
primitivas hasta la actualidad, y vemos como losdszs naturales han ido desapareciendo
ocupando su lugar sonidos de herramientas y tegizolo

Por otro lado los sonidos humanos (excepto en laceéépmedieval, renacentista y

preindustrial), se han mantenido constantes.

La Organizacion Mundial de la Salud (OMS) ha real en los Ultimos afios diversas
investigaciones con respecto a las implicacionela esalud humana de la contaminacion
acustica. Estos estudios se realizaron en vecoslardn exposiciones a ruidos muy
numerosos, y compararon la cantidad de muertesfpociones relacionadas con estrés,
con las de personas que vivian en vecindarios deallay tranquilos, y finalmente
combinaron los resultados con la informacion deasazusticos de las ciudades europeas

mas ruidosas. Los resultados de dichas investigesicefialan que miles de personas
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alrededor del mundo mueren prematuramente o sucuartie alguna enfermedad debido a
una exposicion cronica al ruido, como también ophraly Coghlan (especialista en
sostenibilidad del medio ambiente, 2007), que sagigle una exposicion prolongada al
ruido del trafico puede ser la causa del tres oo de las muertes relacionas con ataques
cardiacos en Europa.

Ademas, el constante ruido en las grandes ciudapaesxe tener condicionamientos casi
inconscientes en el individuo, haciendo que el diagamente convive con un entorno
sonoro de altas frecuencias e intensidades inbdotgiear la escucha a modo de lograr un
tipo de bloqueo emocional frente a las sensaciquneda percepcion audible nos provoca,
es decir, que las personas que viven en grandetadss o en lugares con alta
contaminacién acustica parecen desarrollar unaciesge técnica para no escuchar ni oir
nada a su alrededor y asi evitar todos esos ruglasembargo, tiene un lado negativo
enorme, porque como resultado esas personas pquifder capacidad auditiva. Hace
unos dias, en un reportaje televisivo durante dgisias de la noche, observé el caso de una
mujer que vivia en el centro de una ciudad (deuaahora mismo no recuerdo el nombre),
gue ha tenido que poner, en vez de un par delessta sus ventanas, dos. Es decir, una
ventana detras de otra, y todo por el constanti rgue azota a su casa. Y lo peor, es que
decia que seguia oyéndolo y que dormia como mugtoochoras diarias. En mi opinion y
en la de todos, creo yo, es un desastre. Asi paesge vivir.

Buscando informacién sobre la contaminacion acaigémbién encontré un ejercicio que
me llamé mucho la atencidén. Es un ejercicio quedpuieacer todo el mundo y que no
cuesta casi nada de esfuerzo para poder realizarlobjetivo es ayudarnos a darnos cuenta
de si en el lugar por el que estamos pasando hd@gromacion acustica o no. Consiste en,
mientras andamos por un lugar cualquiera, ver depms escuchar nuestros pasos cuando
caminamos. Si la respuesta es si, significa quelugs® esta libre de contaminacion
acustica, pero si ocurre lo contrario y la respuest no, estaremos en un ambiente con
contaminacion acustica y enmascarado por ruidos, lggbran dejado imposibilitado a

nuestros oidos para escuchar el sonido del entorno.
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D.4.2.1. Contaminacion acustica: soluciones

El ruido ha existido desde el principio de la huidad. Por ello, tenemos que asumirlo y
aceptarlo como algo normal. Sin embargo, no existeiencia de que es un problema, y
tampoco de que es controlable. El ruido no se deb&uir sino controlar.

Algunas soluciones para controlar la emision deasii son

1. Controlar la emisién de los focos de ruido, selemmando y controlando

adecuadamente los equipos que lo originan.

En ocasiones no es posible reducir el ruido eruémte de origen y entonces se debe
intentar poner obstaculos que dificulten la propagadel mismo desde su origen hasta el
individuo expuesto. Si estas medidas no resultefaraces, se recurre a la proteccion

directa del individuo
2. Exigir certificados de emision sonora.

3. Presionar en la aplicacion de técnicas de reduccid@e la emision de los equipos

gue originan mas ruidos por parte de los fabricante o usuarios, etc.

4. Proteccion de la poblacion mas expuesta mediante Aedopcion de aislamiento
acustico. en las fachadas de los edificios y la @ohcion de pantallas acusticas

en las areas de ruido mas intenso.
5. Adopcion de otras medidas preventivas.
En este sentido la consideracién del ruido debepage integrante de la planificacion
urbanay de la gestion de los usos del suelo.

Ademas, hay que poner una especial atencion erbitaaion de las actividades mas

sensibles al ruido: hospitales, residencias deaansi escuelas, jardines de infancia, etc.
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6. La creacion de reglamentaciones elaboradas y puestan practica dependiendo

del ruido ambiental que se produzca.

Este seria el caso de los aeropuertos, dondedal puoducido por los aviones afecta tanto
a las poblaciones cercanas a los aeropuertos céasajae estan en su trayectoria de vuelo.
Sin embargo, gracias a estas medidas, se ha redwidruido de los aviones
considerablemente con la introduccion de motoresada de dilucién elevada, nuevos
materiales y nuevas concepciones técnicas.

La lucha contra el ruido precisa, por lo tanto, ldeconcienciacion y colaboracion
ciudadana y de una implicacion decidida y eficaladeadministraciones competentes, con

una legislacion y unas normativas adecuadas.

D.4.2.2. Ejemplos de paisajes sonoros de Ecoacuatic

Hay que destacar los siguientes proyectos conteémpos de Ecoacustica:

Paisajes Sonoros de Venezuela

Dirigido por Carlos Suarez. Trata de una investi@ague recopilar sonidos de etnias y
rituales indigenas, hasta sonidos de animales;tosg ambientes en diferentes horas del
dia y de éareas geograficas de Venezuela. Realizeaoios viajes para obtener las
recopilaciones necesarias de musica afrovenezglaitaal de algunas tribus indigenas.
Por eso, segun el autor, cultura y paisaje sonerfursden para revelar mutuamente sus
contenidos como una unidad indivisible.

En estos paisajes sonoros se muestra un clarfprdfida enorme riqueza timbrica de esta
elegida region de Venezuela. Todos los insectosnad@s y todos los sonidos que se
recogen en esos archivos logran crear arte, us@amni@o que, ademas de ser bello, ayuda a

la relajacion y a dejar de pensar por un momentogiproblemas diarios.
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Cartografia Sonora

“Cartografia Sonora Antartica” es un proyecto dee aonoro sobre el sonido de lo

inaudible. Ha sido llevado a cabo por Alejandra isldPérez Nufez, artista sonoro que
desde el afio 2003 desarrolla su trabajo sobreiestadticos, usando como medio el ruido

y las tecnologias libres.

Para este proyecto se efectuaron mediciones y gosles de muy bajas frecuencias y
sonidos subacuaticos, se buscaba conocer el sdaitho lonosfera y los animales bajo el

agua en entornos aislados y biodiversos.

Este trabajo se ejecuté en 2009, en la isla Robisasoe, en el desierto de Atacama y en
la Antartica, donde la artista realiz6 una travela2300 millas nauticas, a bordo de un
rompehielos. Este paisaje sonoro exalta el coneaqimide territorios desconocidos y esta

en linea con la produccion de archivos libres.

World Soundscape Project, WSP (Paisaje Sonoro Munal)

El primero de los estudios y las experiencias zadbs por los miembros de este proyecto,
liderado por R. Murray Schafer, fue The Vancouveurglscape (Paisaje Sonoro de
Vancouver), un estudio del Paisaje Sonoro de Varaoeditado en un primer CD en 1973
y un segundo en 1996. En esta primera parte seatedia recoger paisajes sonoros de
Canada.

Los miembros responsables de todo esto formarogrupo de investigadores donde se
encontraban, ademas de por Schafer, Bruce Davisy Pleise, Barry Truax y Howard
Broomfield, quienes realizaron distintas experiraeianes e investigaciones de campo, es
decir, hicieron grabaciones sobre el terreno.

Més tarde, en 1975, Schafer lider6é una gira Eurapeaincluia un proyecto de paisaje
sonoro de sitios especificos en cinco ciudadesatginente en los paises de Suecia, Italia,
Francia, Escocia y Alemania.

El trabajo final incluye mas de 300 cintas grabaglasCanada y Europa con un Nagra
estéreo. El trabajo también produjo dos publicasoruna narracion del viaje llamado

European Sound Diar{Diario de sonido europeo) y un andlisis detalladooro llamado
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Five Village Soundscaped978). Texto sonoro definitiva de Schafer, lanafion del

Mundial publicado en 1977, y la obra de refererd@aBarry Truax para acustica y la
terminologia del paisaje sonoianual de Ecologia Acusticaublicado en 1978. En 2009
Five Village Soundscapes fue reimpreso (dos Csi)toj con los resultados del estudio

realizado en FinlandiAcoustic Environments in Chan{@&mbientes Acusticos en Cambio).

EarthEar

“EarthEar” (Orejas de la Tierra), es un conjuntopieyectos que muestra grabaciones
originales de paisajes sonoros cuya fuente de ragpn son, mayoritariamente, las
grabaciones de campo realizadas en diversos mediogrles, y que han sido producidos
por diversos investigadores y musicos de todo eldouAlgunos autores se mantienen
fieles al sonido de las grabaciones originalesntras otros manipulan el material para
forjar su propia textura sonora.

Para el afio 1996, el campo de la grabacion de sai@da naturaleza habia sido devastado
por el desarrollo de grabaciones para escucharg netajarse. Estas grabaciones debian
hacerte imaginar paisajes naturales como una selwa rio desde tu casa y llevarte un
espacio de meditacién para ayudar a volver a caneoh la naturaleza y con uno mismo.
Se produjeron muchos discos que incluian el trab@jautores como Krause y Hempton,
Doug Quin y Steve Feld, junto con otros.

Cada uno tenia su propia voz artistica distintiveuypropio sonido, asi como enfoques
individuales hacia el estudio.

Muchos fueron los que pensaron que el trabajo t#s gersonas debia reconocerse de la
misma manera que se reconoce el de los cineastasescritores, pues sus CDs eran tan
poderosos como los mejores libros, ensayos y patickomo odas a la naturaleza y
ademas como una incitacion para que sigamos NnuEstrimo.

Fue por esto por lo que en 1998 aparecié Eartlwaelkcobjetivo de llevar el arte sonoro a
la conciencia publica.

Los primeros tres lanzamientos de EarthEar present&res partes de arte sonoro
ambiental:
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. Los suefios de Gaia, un viaje de dos horas enuaddondel sonido a partir de
algunos de los aspectos mas destacados del tidbd#ps mejores grabadores del mundo y

productores.

. Bosques: un libro de horas fue el mas accesiblbs "cruces"” experimentales de
grabaciones de campo que habia oido, mezcla deriangiéma de Kenia, Brasil y

Madagascar y el movimiento a través de una jordadsonido con instrumentos de madera
improvisadas, ensuefios electronicos emergentegiadgelos sonidos de la naturaleza, y

piezas corales africanos originales intercalados.

. CD libro: ¢Por qué las ballenas y los nifios a#ht®Representado por una
exploracion del pensamiento del hombre y por tesodse el sonido de animales y seres

humanos, ademas de grabaciones de sonidos deifaleaa para conectar con el mundo.

EarthEar ha seguido creciendo en los ultimos aéins/ersiones que trabajan con las voces
del planeta. Hay dos inmersiones en la musica laamaturaleza y dos discos de selva
tropical muy diferentes, junto con un proyecto dendo que abarca sonidos incorporados
de mundos rurales y urbanos.

Ademas, hay muchos autores inmersos en este grg&gbo, COmo son:

. David Dunn.

“Lo que la ciencia ahora nos revela acerca detémaidn comunicativa de los demas seres

vivos parecerd comicamente superficial para nosatentro de cien afios”.

. Steve Feld.
“Creo que grabar un paisaje sonoro (“soundscapieg,ante todo, ser testigo acustico. El
campo que parte de la obra es la de “estar alliadorma mas completa. El estudio que

parte de la obra es hacer original el “estar afiéis repetible, ampliable, compartible,

abierto a nuevas formas de participacion. La idea&anvertir a mi oido-testigo en una
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invitacion de la oreja-testigo... Manipulando paefnos y tratando de sentir que sutilezas
podria llevarse a cabo un poco mas, que las priesepadieran estar mas presentes para

los oidos no iniciados”.

. Tom Lawrence.

“Al escuchar los ecos de los huecos del espacldigrepo, cada especie es receptiva a las
vibraciones especificas que han sido determinadasapevolucion. Para realizar nuestra
humanidad y para comprender la buena organiza@dodh la creacion debemos tratar de
comprender las vibraciones de todos los sistenvas v50lo entonces podremos realmente
escuchar la muasica de la naturaleza. Y de hechmoukica del universo. Solo entonces

puede la musica ser verdaderamente universal’.

. David Monacchi.
“En el campo, escuchar es un proceso creativogydlbacion es, por su naturaleza, un acto
de la configuracion del entorno... Mi intenciénaggecer al oyente una nueva experiencia
de la naturaleza. Mi dltima vision como compos#sr construir un sistema musical que
mejora la sensibilidad auditiva y revela la dendjda belleza y los fendmenos del sonido
natural”.

. Jay Needham.
“Nos sentimos atraidos por lo sonoro, auditivameteéenidos ya veces rodeados de
innumerables conversaciones.... En nuestra cujtakal cargada de imagenes buscamos lo
visual, pero requerimos de lo audible para compkdteensaje”.

. Doug Quin.

“Mi trabajo involucra el paisaje sonoro natural @mactos de recordar, en el sentido de

“poner juntos otra vez”. El proceso de grabacioncampo y la composicién implica el

87



¢ Se puede reconstruir un paisaje sonoro? Belén Abellgérez.

cultivo de una identificacion con la naturalezan @ entendimiento de que esto es una

base hereditaria de nuestra humanidad”.

. Jason Reinier.

“Hay millones de grandes momentos sonoros todoglias. Una vez que iniciamos la

escucha de ellos, la vida para nuestros oidos #lesget mucho mas interesante”.

. David Rothenberg.

“Hay mausica en la naturaleza y naturaleza en laicalfué puede ser mas maravilloso
sino que podamos amar y ser sumergidos por amibasecesidad de entender como las

dos estan entrelazadas para siempre. Basta cangsstbson”.

. Lisa Walter.

“La musica para mi es un estado del ser, un estleddérance mediante el cual las

colecciones de sonidos se convierten en mucho me&kguma de sus partes”.

. Mariolina Zitta.

“El murciélago, icono de la noche, me ha introdoogh la experiencia de un inaccesible
mundo paralelo de acustica, estimulando en mi emesi que son absolutamente

inigualables”.

En EarthEar podemos encontrar proyectos de mujnalég. Hay compositores que estan
interesados en la experimentacion sonora, de dpademos destacar las grabaciones de
Stephen Mc Greevy, tomadas de los fendmenos atritmsfécon una gran antena con la
gue capta emanaciones de la ionosfera de muy tegaeihcia, sonidos enmascarados en

los campos magnéticos de la Tierra y la presereitagluces boreales del norte, 0 a Jim
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Nollman, que registra el lenguaje y la musica dednimales, desde orcas y elefantes a

grabaciones de insectos acuaticos.

The European Soundscape Award (Premios europeos disaje sonoro)

La Agencia Europea del Medio Ambiente, AEMA (Ther&pean Environment Agency

(EEA)) se ha asociado con la Sociedad de Redud&bRuido para crear conciencia sobre
los impactos del ruido en la salud y para premitasainiciativas europeas que pueden
ayudar a reducir el ruido excesivo. Este concupge comenz6 en 2011 busca la

participacion de los jovenes en estas iniciativas@eas.

Esto no es un ejemplo de paisaje sonoro de ecaéag(sero es interesante mencionarlos,
ya que estos premios se concederan al o los cesaderuna solucidén para crear conciencia
sobre las repercusiones sanitarias del ruido y iprelas iniciativas europeas que pueden
ayudar a reducir el ruido excesivo. Cualquier pobolu campafa, la innovacion o la
estructura que ofrece una solucion creativa a ohl@ma de ruido pueden ser nominados
para el Premio.

Se entiende que este tipo de trabajo necesita digrapa disefiarlo, ponerlo en préctica vy,

sobre todo, para examinarlo y medir el impacto.

El trabajo de la AEMA (o EEA) se relaciona prindipante con la Directiva sobre el ruido
ambiental. Se apoya a los paises miembros de layHBA omision Europea en la gestion
de los datos de ruido, asi como en las evaluacideda exposicion al ruido que llevé al
desarrollo de un mecanismo de informacion eleatedaiprincipios de 2007.

Ademas de evaluar la exposicion al ruido, la Divecsobre el ruido ambiental también
requiere de los estados miembros de la Union Earppea desarrollar acciones contra el
ruido excesivo y para preservar la buena caliddck®rno acustico. Este requisito y el
aumento en la conciencia de los dafios a los semeartos causados por el ruido han
llevado a muchas soluciones innovadoras de todap@uprincipal objetivo por el que se

ofrecen estos premios.
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En 2011 la provincia holandesa de Gelderland ywiiaipio de Wijchen gandé el Premio
Europeo de Paisaje Sonoro por su solucion de remude ruido de trafico sostenible e
integrado en el pueblo de Alverna.

El segundo puesto fue presentado a la SociedadedacBion del Ruido holandés para
promover la campafa y para fomentar la utilizaclérscooters eléctricos en The Hague y
Zaanstad.

En 2012 un consorcio aleman dirigido por el Prafdo Brigitte Schulte-Fortkamp de la
Universidad Técnica de Berlin gand el Premio Euvoge Paisaje Sonoro por su disefio
innovador que reduce el ruido del trafico y creaentorno acustico mas atractivo para la

remodelacién de Nauener Platz, un parque de ladidd Berlin.

Con este punto he expuesto de forma resumida urlosdproblemas que para mi era
fundamental mencionar y que ademas, como hemosd@oekr, esta estrechamente

relacionado con los paisajes sonoros.
A continuacién, en el siguiente punto, seguiré &adhd de la contaminacién acustica, el

ruido y el sonido pero de forma un poco diferedesde el punto de vista de preservar el

paisaje sonoro.
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E. ¢POR QUE HAY QUE PRESERVAR EL PAISAJE
SONORO?

E.1. Introduccién

Al igual que cuando contaminamos el agua muchawaes y plantas se encuentran en
peligro, o que al contaminar la atmésfera aumemteemperatura terrestre acelerando el
calentamiento global, y con ello, ocurre la desafiar de otras muchas especies, también
podemos decir que debido a la contaminacion aeustiacluso a la “cultura del ojo” que
se referia Schafer (en la que la sociedad dejadi® ¢l oido y se centra en la vista) el
paisaje sonoro se encuentra el peligro, se egtéiateindo, porque ¢podemos imaginar cual
era el sonido de nuestras ciudades y pueblos dati&saparicion de los coches?, ¢y antes
de la electricidad? La mayoria de respuestas s&Egativas 0 Sse encontraran
“contaminadas” por el exceso de ruido.

Los sonidos nos agitan y al mismo tiempo estableseron ellos vinculos invisibles. Se
introducen en nuestra memoria, nos vinculan altéeiw y configuran todo el paisaje
sonoro de cada lugar y de cada momento.

De este modo el paisaje sonoro, el sonido, el addim esta muy relacionado con nuestras
vidas, con nosotros mismos, ya que, aunque no euw®$ cuenta, nacemos, Vivimos y
morimos escuchando.

La primera relacion que los seres humanos tenemmo®icmundo es a través de nuestro
oido: los primeros estimulos llegan de la voz destra madre, su liquido amniotico
amplifica los sonidos del exterior y de este procgsgen los primeros vinculos afectivos.
No tenemos péarpados en los oidos, es decir, nonpxdelejar de escuchar de forma
mecanica (como si cerrdramos los ojos y dejaransovel), es por eso que estamos
obligados a escuchar y nuestra oreja trabaja di@lge durante toda nuestra vida; siempre
escuchamos, incluso al dormir.

Ademas, segin muchos estudios, las Ultimas célulese desconectan de nuestro cuerpo
al morir son las del oido, por lo que es correatafirmacion anterior de que nacemos

escuchando, vivimos escuchando, y morimos escuohand
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E.2. Paisaje sonoro en peligro

Existen dos motivos fundamentales por los queishasonoro se esta deteriorando:

E.2.1. La cultura del ojo

La obsesiéon de la sociedad por favorecer los aspeadsuales de la cultura provoco el
menosprecio de otras capacidades receptivas, cbaidoe relegando a un segundo plano
aquellas experiencias consideradas menos sigivhsat

La “cultura del 0jo” se ha sobrepuesto a la debaojidas personas cada vez requieren de
mas imagenes, son mas visuales. La importancisdgclear va quedando relegada a la
costumbre de vivir en medio de ruidos que no sabediferenciar y que percibimos en
forma inconsciente, omitiendo sonidos.

Sin embargo, desde finales del siglo XX parece agistimos a un creciente interés por
parte de algunas personas hacia el fenomeno somisalla de la musica y de la fisica
acustica en el que los sonidos medioambientalesvetan como un interesante objeto de
estudio interdisciplinario.

Bien sean naturales o una construccion productofueionamiento de las sociedades
modernas, los sonidos que nos rodean forman paetétable de nuestras vidas y de
nuestra memoria colectiva, presentandose como uteriala inestimable para la

comprension de las culturas y las sociedades guarémlucen, los utilizan o los perciben.

E.2.2. Contaminacion acustica

La contaminacion acustica deteriora como ya henw®dos paisajes sonoros porque el
exceso de ruido que existe oculta o enmascarasoiodos del propio entorno.

No obstante, no esta de mas afiadir que un paiea@c no siempre tiene que ser
agradable. Por ejemplo, en la antigua Roma, laspas mas adineradas vivian en domus a
las afueras de la ciudad, y uno de los motivospergue durante la noche habia mucho

ruido por las calles de la villa, un ruido que aeih inaguantable, y no
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se podia descansar bien. Y si ahora quisiérames bagaisaje sonoro de aquella época y
en ese lugar, no cabe duda que deberian aparet@reproduccion esos ruidos. Todo es
muy subjetivo en el mundo sonoro, y depende muasdel el punto de vista en el que
miremos las cosas. Por este motivo voy a dejaio cipre en este trabajo solamente
calificaré como ruido a aquel que exceda el niwebtdcibelios permitido, y no tendré en

cuenta los alborotos o los jaleos que pudieraredare las gentes.

E.3. Conclusiones: motivos para preservar el paisajsonoro

Algunas caracteristicas de paisajes sonoros, paukes es tan importante preservarlos

son para:

* Reconocer el lugar y la épocaMantienen la posibilidad de que el
oyente reconozca la fuente sonora a pesar detestaformada.

» Conocer los sonidos que nos rodeartanto del presente como del
pasado. El conocimiento por parte del oyente detectto ambiental y
psicolégico del paisaje sonoro invocado y potercipdra completar la
red de significados del mismo modo que lo hacelsica.

» Estudiar y descubrir el mundo sonoro y recrear un pisaje sonoro.
El conocimiento por parte del compositor del cotdeambiental y
psicolégico del material del paisaje sonoro qupdemite manipular la
estructura de la composicion a todos los niveles.

* Escuchar nuestra vida.La obra acentla nuestra comprension del
mundo, y su influencia repercute en los habitoswaestra percepcion

cotidiana.
Ademas, la capacidad del paisaje sonoro para tianamfiormacion, para Truax (1984)

uno de los autores del WSP, el sonido actia comeediador entre el oyente y el medio

ambiente de la siguiente forma:
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como informacion

SONIDO

como variables fisicas

INDIVIDUO ENTORNO

realidad interior - sonidos interiores; geografia, clima, agua, viento, personas,
pensamientos, sentimientos, memoria, animales, insectos, etc.

Esquema: La relacién mediadora entre un individuo yel medio ambiente por medio del sonido
(modificado de Truax 1984).

E.4. Preservacion del paisaje sonoro: soluciones

E.4.1. R. M. Schafer

Por un lado, Schafer sugiere que hay 2 vias pargoraneel paisaje sonoro.
La primera es incrementar la competencia sonol@gicaves de un programa de educacion
gue trate de imbuir a las nuevas generacionesacapreciacion del sonido del entorno.

La segunda es fomentar una nueva aproximaciorsafidique incorporara una apreciacion
del sonido y reducira la energia gastada que repi@sl ruido.

Schafer dice que para escuchar necesitamos detsnerral menos ir mas lento, fisica y

psicolégicamente, para llegar a ser seres humaneszede “humanos haciendo”.
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E.4.2. Medidas de la sociedad actual

El ruido no se puede considerar siempre como umugto “natural” del desarrollo
tecnologico, y en consecuencia se debe regulamiratar. Por eso debemos aplicarnos
todos y luchar contra el ruido de manera tantoviddal como colectiva: El ruido no lo
hacen sélo los demas, sino que lo hacemos todos.

Desde hace mas de 15 afios, el ultimo miércolesmésl de abril se celebra el Dia
Internacional de Concienciacion sobre el Ruido, ebpropdésito de promover el cuidado
del ambiente acustico, la conservacién de la abdligi la concienciacion sobre las
molestias y dafios que generan los ruidos. Estesdliealizan una serie de actividades
organizadas por la Sociedad Espafiola de Acustma,l& colaboracion de diferentes
organismos publicos y entidades privadas. En unallds invitan a todos los centros
escolares a desarrollar actos que ayuden a creamentalidad respetuosa con el medio
ambiente acustico, y proponen “60 segundos de&ilgra las 12 horas, para que cada uno

pueda percibir el ambiente sonoro que le rodea.
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F. CONCLUSIONES

Conclusiones del trabajo

Mi trabajo no tiene conclusiones como tal, excapdoaaquellas puestas enpeinto E. 3,
como motivos para preservar el paisaje sonoro, Ipayae si que tiene son resultados.

El resultado es el paisaje sonoro creado, queaesptra en los Anexos del trabajo.

Conclusiones personales

Como no puedo sacar mas conclusiones que respétoraservacion del paisaje sonoro,
s6lo tengo que decir que a partir de toda la infmign obtenida he llegado a la conclusion
de que, como ya he dicho, el paisaje sonoro estaiat@ndose por la cultura del ojo y por

la contaminacion acustica. Por eso debemos edtardeterioro, porque a fin de cuentas el
paisaje sonoro representa una parte de nuestra vida

He aprendido mucho con este trabajo, ademéas deltodelacionado con los paisajes

sonoros he conseguido descubrir muchas mas cdae®nadas con mi pueblo y con mis

origenes. Ademas, he aprendido a valorar mas todaque me rodean y a escuchar.
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G. GLOSARIO

*Paisaje sonoro o soundscape(Del inglés Soundscapd)os paisajes sonoros son los
paisajes auditivos de nuestro mundo, son el comjdatsonidos de un lugar especifico y en

un tiempo concreto.

* Sonido: (Del latinSoritus) Sensacién producida en el érgano del oido porogimiento

vibratorio de los cuerpos, transmitido por un meslastico, como el aire.

* Ruido: (Del lat.Rugtus) Sonido inarticulado, por lo general desagradabl@ambién

litigio, pendencia, pleito, alboroto o discordia.

* Silencio: (Del lat.silentum) Abstencién de hablar o falta de ruido. En sentidgsical

seria definido como una pausa musical.

* Estas definiciones son las dadas por la Real Aceal Esparfiola (RAE).
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J. LICENCIAS DE IMAGENES Y SONIDOS

* Imagenes

PORTADA:

Imagen fondo: Obtenida de Google imagenes con licencia de izdibn.

PUNTO C. 1: DEFINICION DE PAISAJE SONORO

No hay imagenes.

PUNTO C.2: PROCESO PARA CREAR UN PAISAJE SONORO

Imagen 1: Google Maps con licencia de uso.
Imagen 2: Google Maps con licencia de uso.

Imagen 3: Google Maps con licencia de uso.

PUNTO C.3: HISTORIA DE LA EPOCA Y LUGAR ELEGIDO

No hay imagenes.
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PUNTO C.4: OBTENCION DE DATOS DE LA EPOCA: FUENTES DE
INFORMACION

No hay imagenes.

PUNTO C.5: RESULTADO. REPRODUCCION DEL PAISAJE
SONORO OBTENIDO

No hay imagenes.

PUNTO D: EL PROBLEMA DE LA CONTAMINACION ACUSTICA

Imagen 4: Google imagenes.
Imagen 5: Google imagenes con licencia de reutilizacion.

Imagen 6: Google imagenes con licencia de reutilizacion.

PUNTO E: ¢(POR QUE HAY QUE PRESERVAR EL PAISAJE
SONOROQO?

No hay imagenes.
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e Sonidos

Todos los sonidos usados para conseguir el pasao de este trabajo han sido grabados
por mi u obtenidos de la pagina del CNICE o de bame sonidos con licencia Creative

Commons.
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K. ANEXOS

ANEXO I: Fuente propia

ESQUEMA PAISAJE SONORO
ELEMENTOS MAS SIGNIFICATIVOS

0'06” ->Escuchamos una carreta tirada por burros.

0'32” ->Llegada a una taberna. Se abre la puerta y oyendess de los
presentes, en especial la de un hombre que pidasande vino.

0’'50” >Campanas de la Iglesia Asuncion.

O’57” >Coche de la carne con su famosa bocina de goma.

1'16” —>EIl carnicero abre la puerta de la carniceria, ynims descarga la
carne del coche se oyen a los animales, sobrectydos.

1’'45” ->Aparece el trapero, que mantiene una mini-convémacon una
mujer.

1'57” ->Se oye el sonido producido por una bicicleta.

2'15” ->Pasamos por un lugar donde unos nifios juegan. fAodrescuchar sus
canciones y sus juegos.

2'54” >Nos encontramos con el lechero, que va acompar@atlsdracas con
el cencerro al cuello y las cabras.

3'09” >Aparece el afilador de cuchillos.

3'10” >Llegamos a la Plaza del Casino, donde hay meré&tmchamos a un
hombre vendiendo sandias y voces de la gente guedbmprar.

3'20" >Aparece el lafiador.

3'28” >Nos encontramos con un hombre vendiendo prensa.

3'45” >Llegamos a la Plaza del Teatro, donde escuchamsgantipica de la
época.

4'07” ->Sonido de la imprenta.

4'14” ->Aparece un hombre vendiendo loteria.

4'22" ->Empezamos a escuchar sonidos procedentes de |psitedas:
martillos, sierras, etc.

- Los sonidos se van apagando y llega el final.
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ANEXO II: Fuente propia
PAISAJE SONORO OBTENIDO

Enlace: http://www.youtube.com/watch?v=ZrykR6RH8W(q
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